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Redaktionelt

Dette nummer af Hymnologiske Meddelelser bringer materialet fra to radioudsendelser, dels en
bredt anlagt prasentation af, hvad salmer og salmesang er i dag, dels en hgring om organisternes
uddannelses- og arbejdsforhold.

Materialet fra begge udsendelser er dels bandudskrifter, dels referater, dels det, der
blev sagt i den pagzldende udsendelse, dels en videre uddybning af det, der blev sagt. Alle bidrag
bringes i de enkelte deltageres og forfatteres eget navn. Det samlede materiale er derved en bred
prasentation af det, der bliver tznkt og talt og gjort med hensyn til salmer i Danmark i dag.

Der er ikke tale om officielle tilkendegivelser, men om et forsgg pa at sztte nogle
pejlemarker i det store og sp@&ndende landskab, som salmerne og brugen af dem udggr i dag.

Hvad er en salme? Kan der skrives salmer i moderne tid? Og skal vi overhovedet have
en ny salmebog? Det er nogle af de spgrgsmal, som en redaktion ved Danmarks Radios P2 Musik
satte til debat sidste sommer. Resultatet kunne hgres i1 udsendelsen "Syng Herren en ny sang", sendt
pa P2 i juli 1998. Programmet er en l&ngere vandring gennem skiftende tider og ligesa skiftende
holdninger til salmedigtning og salmesang. Gennem vekslende indslag mellem salmehistoriske rids
og forskellige teologers og musikkyndiges holdninger, nir udsendelsen vidt omkring inden for sit
emne.

Hymnologiske Meddelelser fglger med dette temanummer op pa P2’s udsendelse. De
forskellige medvirkende i radioudsendelsen har indvilliget i at bidrage med artikler, der former sig
som en videretenkning af sommerens salmeprogram med den kommende salmebog som et fzlles
perspektiv. Radioudsendelsen blev tilrettelagt af Birgitte Schmidt Andersen og Rie Koch i
samarbejde med cand.theol. Sgren E. Jensen.

Hgringen om organisterne og deres arbejdsforhold blev sendt pa P1 5. marts 1999.
Den var et sammendrag af en hgring, der fandt sted i Vartov 1. marts, og som var arrangeret af
Jakob Zeuthen fra Danmarks Radio P1 og orgeldocent Bine Bryndorf fra Det kongelige danske
Musikkonservatorium. Perspektivet her er et lidt andet, mere konkret og praktisk, men ogsa rettet
frem mod den situation, der vil vare aktuel, nar der bliver indfgrt en ny salmebog.

Dette nummer af Hymnologiske Meddelelser bliver afsluttet af en artikel af Susanne
Juhl Thisted om Grundtvigs brug af kirkeklokken som metafor i sine salmer. Et mere traditionelt
emne, som dog ogsé hgrer sammen med det, de to radioudsendelser handler om.

Peter Balslev-Clausen
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Gud Herren sa til jorden ned
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Gud Herren sa til jorden ned

1. Gud Herren sa til jorden ned
fra hgje himmelsale

og ledte om retfardighed

pa bjerge og i dale;

men trindt pa jord ej fandtes én
for Gud uskyldig, hjerte-ren,
af verden ubesmittet.*

2. Thi stod jeg som en synder her,
min skaber, for dit gje,

om end for verden ren og skar
jeg turde mig ophgje;

men ak, jeg ved ej heller tal

pa mine fejl og mine fald,

de dunkle med de klare.

3. Men du vil ingen synders dg¢d,
og rad har du udgrundet,

derfor det over jorden lgd:

Den rene har jeg fundet,

Det er min sgn men dog en mand,
Og blive skal for mig som han
Enhver som tror pa Sgnnen.

4. Nu Jesu tro er al min trgst,
dog er din store nade,

som du i Jesu navn gav rgst,
for syndere en gade,

sa lukke ma med flid jeg tit
for verdens klarhed gje mit,
nar hjertet ma husvales.

5. O du, som skabte hjerte mit,
det dybe, underfulde,

0, dan det efter hjerte dit

til himmel-spejl i mulde,

sa jeg langt mer, end selv jeg ved,
kan lere af din kerlighed

om nadens rige fylde!

6. Da skal jeg ret med Andens sans
i lyset fra det hgje,

fa syn pa stgvets himmel-glans

1 Jesu Kristi gje,

og finde min retfardighed,

som af din dybe kerlighed

i ham til mig udspringer.

7. Nar da, som vinden skyer bla,
din ande blidt mig driver,

da skal mit hjerte godt forsta,
hvordan du synd tilgiver,

og i det samme Jesu navn,

som rader bod pa alle savn,

skal salighed jeg finde.

* Sl 14,2-3

N.E.S. Grundtvig, 1845,
DDS, nr. 434



Na'/& Il{olau P(.t(ﬁl-«\: &

Vor Herres Jesu mindefest

brg el o/

val"?‘ £ g/c;!i.m?#'zﬁ -
— m‘r:‘iwftj—?tm—lm'-~ J?‘Q(—'
41‘\.1 nduil ‘7"-\»‘. ©. 2% )
DOLtea- YL 4
J‘ud(h\m + fathsibe. o
TR T —y= TRy
> . N B R
X T x e e e e e
\} 1? Vor er‘;r't‘ res ?c- fG wym-de- fast . P Py
1 " ~—2— 1A r~3— 17
3 | W\ N\ (W N
& F e, A o0 A Tr
SE== 1 35
t
e X 2 - A ':(5.) *.(_-‘-)
\ ( X ._.3 PO
L . . . !q X > f
Zit £l =L =
NS L | r 3 ) /
gy A
. P 3 o (IR, il . R v (D
—'—“_‘I‘ = = ¥ — ——————— :E"l,:.\: Vo
===t = e *Fl 3 '73. s sy i ic{':’;;'—-——“—-'—
=3 Lgl Sy, L = b ko o L
l\’) Tl ot om ‘5(.,-&-' bedet; 3 hwar P s

E‘F‘:#f: I Y e — e i,
' —t—Vt—3 V1%
] 2 —13 -1
: ’:%J-# {:é 't & Y |« F
= = EE e e S e e
<~ 3 | =g { — e of - == ——t— 2 — = /
—ar=y — T 2
“ - - T \ - i
% * o v e e e, ¥
_\.j, L W § o
k3, Vo [ leo e hant & ond- aT. z 5
[ d |t I | rx T T3
A — ‘,t:\___‘iﬁi .
—r T # = g —
i}"‘k‘r =t} #:‘i.? o8 S .3{_:7!&—-——
v X" x s 2 2 =
.
G'-) (ﬂ (= = . T }-.
& P~ |
v A )\ — t Jl 1! [' 11‘, —1 — :
. 1 " V3 V2 =31 3

2/ ——

%) cluiter (asdotrnsme avgint 3 parantoan ), %

[ h—

72



Vor Herres Jesu mindefest

1. Vor Herres Jesu mindefest
den hgijtid er, som gleder bedst;
thi hvor han kommes ret i hu,
lyslevende han er endnu.

2. Vear, Jesus, da mit liv, min lyst,
den skjulte perle 1 mit bryst!

ver du min trgst, ver du min fred,
ver du mit lys, min salighed!

3. Et lys som aldrig bliver slukt,

en blomst, som altid sztter frugt,
en videnskab, som kun Gud ved,
er livet 1 din karlighed.

4. Den hilser mildt som morgenrgd,
den brender klart som solens glgd,
den dgber stgv med gledens dab,
den fgder herlighedens hab.

5. Den fgder hjertens-karlighed
til dig, som for os dgden led;
den fgder kundskab evig sand
om livets lys og livets land.

73

6. Kun hvo som elsker, kender Gud
og dig, hans hjertes sendebud,

hans Ord, hans billede og hans Sgn,
hans jevnlige i1 lys og lgn.

7. Som Faderen, s& @rer dig
hvert englekor i Himmerig;
og som du elskes her pa jord
af stgv opelskes englekor.

8. Sa bryd da ud i fryderab,
du gamle tro, du unge hab!
og du som ej af alder ved,
du evigglade karlighed!

9.1 Jesu navn syng Jesu pris

i grken og i Paradis,

alt, hvad som tunge har og rgst,
alt, hvad som hjerte har i bryst!

10. Halleluja for Herrens bord,
i Himlen hist, og her pa jord!
Halleluja, stig op, stig ned

for Jesus, 1 al evighed!

N.F.S. Grundtvig, 1843 og 1845,
DDS, nr. 425.
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O, Helligand! Fyrverkeri-
trompet fra himlen
ud over klodens menske-tivoli!

O, spil en verdens-symfoni,
en rus til vrimlen,
et Helligands-trompet-fyrverkeri!

Sten Kaalg, "Spurven", 1987.
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LISE DYNNESEN

Om de nye salmer

Den 28 januar 1997 var 1100 kgbenhavnske skolebgrn samlet i Vor Frue Kirke for at synge nye
danske salmer. Folkekirkens skoletjeneste havde for fjerde gang arrangeret “mgde med den danske
salme”, og denne gang drejede det sig om de nye salmer fra salmebogstillzgget.

Forfatteren af denne artikel havde forngjelsen af med en rytmegruppe og ved klaveret
at akkompagnere de mest “rytmiske”af de udvalgte salmer, og en af domkirkens organister forestod
de mere traditionalistiske ved orglet.

Bgrnene havde haft lejlighed til at gve sig i forvejen og sang derfor valdig godt med da vi lagde ud
med en af favoritterne nr. 842 i tillegget “ubergrt af byens travlhed” (tekst af Lars Busk Sgrensen,
musik af Klaus Brinch). Biskop Erik Norman Svendsen, der dirigerede slagets gang denne morgen
var tydeligt imponeret over bgrnenes indsats og sagde efterfglgende fra pradikestolen:

“Der er nogen der siger at rytmisk musik ikke hgrer til i kirken — men det har I lige bevist at den ggor.
Her er ikke blevet sunget sa godt igennem siden juleaften !”

Spontan reaktion efter forste fallessalme, og der blev virkelig sunget sa taget var ved
at lpfte sig. Hvad var det sa, der fangede bgrmene ( og os andre for den sags skyld ) — hvilke
kvaliteter er det, der ggr sig geldende i en salme som “ubergrt af byens travlhed”?

Den er i et nutidigt sprog — bgrmene forstdr teksten ( i modsatning til flere af de (i
gvrigt smukke) gamle salmer, hvor man stgder pd merkelige ord og formuleringer som
“miskundhed” eller “géar sorgen pa, din sj@ls attrd er altid at hussvale” .Eksempel fra en af vore
nuvaerende “kernesalmer” DDS 46 “Du Herre Krist”). Desuden er der tale om en igrefaldende
melodi i et nutidigt folkeligt tonesprog som man ma sige fungerede optimalt i situationen.

Det skal ikke vaere nogen hemmelighed at jeg er tilh@nger af at vores flotte danske
salmetradition holdes levende — ogsa i dag — ved at der fortsat tilfgres nyt der kan prgve krafter med
traditionen og med vor tids behov. En levende kirke mé fordre en stadig dynamisk proces - tekster
og musik, der kan sld nogle strenge an i det moderne menneske bgr have en naturlig og
fremtredende plads i gudstjenestelivet.

Der mé vare mulighed for at prgve af og eksperimentere — ogsa selvom en del vil vise
sig ikke at veere levedygtigt i det lange Igb. En tilsvarende proces har vel ogsé dannet grundlaget for

tidligere generationers udvalgelse af egnede salmer.
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Der findes i salmebogstillegget heldigvis ogsa eksempler pa nye salmer der flot og
samtidigt fornyende bygger videre pd den musikalske tradition fra f.eks. Carl Nielsen/Th. Laub.
(Det vil sige meget dansk!) Her kan navnes nr. 841 “Lagt pa bakketop og hgj” (tekst Lisbeth
Smedegaard Andersen, musik Erik Haumann). Musikken berer teksten flot og tonesproget er
umiskendeligt nutidigt. Ogsa nr. 869 “Vort hjertes dybe lengsel” (tekst Hans Anker Jgrgensen,
musik Merete Wendler) skal i den forbindelse n@vnes for sin funktionsdygtighed og sin
“danskhed”.

Ca. lo % af melodierne i vores nuvarende koralbog er af folkemusikalsk/verdslig
oprindelse. Vor tids folkelige musik er den rytmiske musik og visemusikken, og det ma vare
naturligt at kirkemusikken ogsa tager farve af den. ( Hvis man gerne vil ggre gudstjenestelivet
vedkommende for et nutidigt menneske ! )

I vores salmebogstilleg er der et misforhold mellem kvaliteten af teksterne og
kvaliteten af melodierne. Der er mange gode tekster og desvarre langt farre gode melodier dertil.
Miske skyldes det at en stor del af de kvalificerede kirkemusikere har valgt at distancere sig fra
deres samtids (folkelige) musik, dyrke en svunden tids storhed og dermed skabt en stadig stgrre
klgft mellem deres faglige kunnen og det virkelige kirkelivs krav. Deres naturlige funktion som
leverandgrer af nye salmemelodier (og kirkemusik) varetages derfor ofte i stedet af mere beskedne
“musikalske ander”, hvis produkter man derefter kan rynke pa nasen af og stemple som darlig
kvalitet. - Lidt en ond cirkel!

Kirkemusikerne og de kirkemusikalske uddannelsesinstitutioner bgr tage ansvaret for
at kirkemusikken udvikler sig forsvarligt i pagt med traditionen og ikke mindst i pagt med
samtidens krav og behov. F.eks. synes jeg ikke at en nyuddannet kirkemusiker fremover bgr sti
fuldsteendig magteslgs overfor fanomenet becifringsspil, som jo bruges meget i forbindelse med de
nye salmer. Der bgr i den forbindelse ogsd vare tilbud om “opfgrelsespraksis” af den rytmiske
folkelige musik — sa den kan formidles vardigt. Det forventes af os i det pulserende (kirke)liv at vi
kan — og ikke at vi fornzrmede drejer om pa hzlen og siger “det er jeg ikke forpligtet til”.

Den unuancerede (angstbetonede) afvisning af rytmisk/folkelig musik er en stor
fejltagelse. Hvis den samme begr@nsende holdning havde gjort sig galdende i tidligere
“salmegenerationer” havde vi sikkert ikke haft f.eks. “Lovet vare du Jesus Krist” eller “Sorrig og
glede” eller “Giv mig Gud en salmetunge” i vores nuvarende salmebog. Men vi har dem, - og lad

os ogsa fa de bedste af nutidens salmer med !



MARIANNE CHRISTIANSEN

Gudsbilledet 1 "Tilleeg til Den Danske Salmebog"

Hvis man forholder sig generelt til det, sa sker der noget i gudsbilledet i tillegget i forhold til i
salmebogen. Der sker en "afletning" af gudsbilledet. De store dogmatiske redeggrelser for forholdet
mellem Gud og mennesker og for forholdet i gudsbilledet internt, det finder vi ikke pa samme méde
i tillegget. Der findes enkelte trinitariske salmer, altsa salmer, som udfolder hvad det vil sige, at
Gud er treenig: Fader, Sgn og Helligand, som jo er grundtanken i den kristne kirke. Men ellers ma
vi generelt sige, at Gud tiltales og omtales som Skaberen, og det gazlder for stgrstedelen af
salmerne. Jesus tales der ogsd til og om, men i hgjere grad Jesus som laxreren, vejlederen,
eksemplet. Det siges ovenikgbet et sted, at "Guds S¢n var her og l@rte os", altsa Jesus bliver i
nogen grad fortid, hvorimod det prasentiske Gudsbillede og ganske szrligt Helligainden som
narverende i gudstjenesten, det er meget trukket tilbage i de nye salmer. Og det kan man se fra en
simpel optzlling af, hvordan man titulerer Gud og taler om Gud. Selve formuleringen af et
trinitarisk gudsbillede er ogsa meget svagt representeret i de nye salmer. Den positive side af sagen
er, at vi har en meget rig salmeskat, som virkelig gér til bunds i den kristne lere, i den evangeliske
forkyndelse, og derfor kunne man sige, at det er maske ikke lige der, behovet ligger i de ny salmer.
Hvis de nye salmer skal vare et alternativ, sa skal de ogsa representere en alternativ made, eller i
hvert fald en supplerende made, at tale til og om Gud pa.

Man kan sige, at et omrade, hvor salmemne i tillegget udfylder et vaesentligt hul maske
netop er i forhold til det praktiske, i forhold til naesten. "Karlighed til Gud og nasten" er der et
afsnit i salmebogen, der hedder, og det kan tit vare svert at finde salmer, som virkelig legger vagt
pa, at det her har altsé konsekvens i forhold til nasten. Det er n@sten kun Kingo, der ggr det. Og det
har vi meget sterkt reprasenteret i tillegget. Men ellers kan man godt sige, at den "afletning" af
gudsbilledet ogsa er tidstypisk for os: At vi prgver at ggre tingene lettere, ogsa ud fra kirkens skrak
for at stgpde nogen vak, for at det her skal vare for svart eller for uhyggeligt eller for uoverskueligt,
sa vi vaelger i hgj grad en nemmere indgang til tingene. Vi skal nogen gange begynde helt forfra
med at introducere overhovedet et begreb om Gud. Med hensyn til afletningen er det ogsé
karakteristisk, at nér vi siger trosbekendelsen i dag, ogsa blandt praster, og vi kommer til "Han skal
komme at dgmme levende og dgde", sa "afletter” man simpelthen ordet "dgmme", fordi man ikke

tgr tage det ord i sin mund.
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I begyndelsen satte jeg mig for, at jeg ville bruge én salme fra tillegget hver sgndag
for at prgve det af. For jeg mener ogsa, at vi har en forpligtelse som menighed til at gennemsynge
det forslag, der nu ligger og si give til kende, hvordan det virker og hvordan det kan bruges. Og sa
ma jeg jo indrgmme, at som tiden er géet, er jeg "faldet tilbage" igen, fordi en del af motivationen er
selvfglgelig at prgve tingene af, men pa den anden side er gudstjenesten jo hver sgndag en fejring
og ikke et eksperiment, og ikke noget vi ggr for at glede salmebogskommissionen. Sa derfor mé
man selvfglgelig pa et tidspunkt valge salmer ud fra hvilke, man mener er de absolut bedste pa
denne dag, i denne situation. Og der vil jeg altsd ikke lengere skelne mellem tillegget og
salmebogen. Jeg vil have lov at velge dem, som jeg finder er de bedste. Det skyldes nok ogsa at
letheden ogsa nemt bliver treetheden: At man hurtig bliver feerdig med letheden og det forenklede.
At det forenklede har sin verdi som formidling, som forklaring, og maske i hgjere grad i andre fora
end lige precis i hgjmessen, hvor salmerne har deres liturgiske placering: Lovsang, anrabelse,
taksigelse - og ikke sa meget som forklaring. Og denne evindelige nervgsitet for det, der ikke er
hverdagsagtigt, det, der ikke umiddelbart er forstaeligt, den hersker mestendels fra forkyndernes
side, fra de professionelles side. For ofte er det man sgger 1 kirken som kirkegenger netop
hgjtidsrummet, hgjt til loftet: Rum til det, som jeg ikke vover at formulere ind i mit hverdagsliv. At
fa, bare en gang imellem, laget taget af og udsynet, veggene, smakket ned, og fa lov at undre sig.
Og der er det, at vi mangler tilliden til, at folk kommer igen naste sgndag. Der spiller altid en eller
anden lille gnavende orm ind, der siger "Hvad nu, hvis der er nogle, der kommer denne ene sgndag
og aldrig mere, sd skal de sandelig kunne forsta det hele". Vi har ikke mere tilliden til, at
gudstjenesten er en del af en livsrytme, hvad den endnu, trods alt, er for mange mennesker. Og det
er jo dens vasen, at den er den ugentlige, - eller arlige - tilbagevendende hgjtid, som satter i gang
til hverdagen, og som giver et andet lys ind over hverdagen. Men det er der, vi er sa bange hele
tiden: Det skal vare sa forstaeligt det hele, ellers er vi bange for at kunderne ikke kommer igen. Det
er jo i en eller anden forstand forbrugersynspunktet, der spiller ind her. Vi tgr ikke samles - og vide,
at vi samles - om det uforstaelige, om det ufattelige. Og at der ogsa for det er ord, som er ufattelige
og vedbliver at vare ufattelige. Det rum, det skal vare i salmerne. Det betyder ikke, at det ikke ogsé

skal vare hverdagsagtigt, men jeg mener, at er det andet rum, der er det vigtigste om sgndagen.
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SOREN E. JENSEN
Hvad er en salme?

Nis Bank Mikkelsen-band, 2. Mos. 15,1b-18 "Jeg vil synge...konge i al evighed" vekslende med
Girrard, sk. 4-5

Beretningen, som Nis Bank-Mikkelsen her lzste op, er den sdkaldte "Sejrssang" fra 2. Mosebog, og
som - hvis man valger at lese Bibelen kronologisk - ma betegnes som verdens fgrste salme.

Salmen optrader et s@rdeles markant sted i den gammel-testamentlige beretning: Herren har
netop fert sit udvalgte folk ud af treldommen i ZAgypten gennem Sivhavet, skarpt forfulgt af Farao
og hans krigere, som dog alle blev kvast da Sivhavet lukkede sig om dem. Foran venter nu fyrre érs
endelgs grkenvandring inden Israel kan trede ind i Det forjattede Land.

Alle disse begivenheder er i Det gamle Testamente fortalt i prosa og holdt i datidsformen,
men her i sk&ringspunktet mellem det som er sket og det som skal komme, er det som om man for
et gjeblik stoppe op for n&ermest ansigt til ansigt at hylde Herren Skaberen pa tvars af tid og sted.

En af dette arhundredes fremmeste salmeforskere, den norske Sigmund Mowinckel, har

betegnet Sejrssangen som en Tronbestigelsessalme; en genre han giver fglgende ord med pa vejen:

Det mest fremtreedende traek ved disse salmer er deres aktualitet, deres nutidighed. Der kan ikke
veere tvivl om at den situation digterne har levet sig ind i og digtet ud fra - og som de vil have at den
som synger eller horer salmen skal indleve sig i - er den at nu star folket - menigheden - foran den
nye konges asyn og hylder ham som den sejrrige konge, som har slaet sine modstandere ned og sat
sig pa tronen, rejst sig rige og tiltradt et velsignelsesrigt herredpmme over sit folk og over den hele
jord. Det kan vere sveert at forklare hvordan Herren, som jo altid er og har veeret Gud og hersker,
0gsa kan anskues som den som netop har tiltradt kongeherredpmmet, men der kan ikke veere tvivl
om at det netop er det sidste digterne vil sige: De ser for sig og lovsynger og lader menigheden

lovsynge Herren som den som nu er blevet konge over sit rige.

Hvis Mowinckel har ret i sin antagelse betyder det at en salme ma indrettes pa en yderst raffineret
made: Hvad Mowinckel kraver er jo intet mindre end et vark, som besidder det kunststykke pa en
gang at vere universel - en hyldest til den allestedsvarende Herre og Skaber - og samtidig ned i

mindste detalje minutigs timelig for at fremkalde afsyngerens nu-og-her oplevelse, for som
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Mowinckel ogsé siger:

I Tronbestigelsessalmerne gor alt det sterkeste indtryk af noget aktuelt og nutidigt. Det er ikke bare
i fantasien digterne har oplevet Herrens komme og tronbestigelse som noget nervaerende, men som
i og for sig kunne tilhgre bade fortiden og fremtiden; nej, de hentyder til noget objektivt og uden for

dem selv oplevet, som de er samtidige med.

Mowinckels betragtninger er centrale, ikke kun for den genre han kalder for Tronbestigelsessalmer,
men for salmens vasen i det hele taget. Gar man de store salmer efter i sgmmene - og vi skal om
lidt lzgge arm med en af de helt store danske - viser det sig nasten med sikkerhed, at de er
kendetegnet; dels ved at man ikke fornemmer den forfatter som star bag varket, dels at de er preget
af en kraftig her-og-nu bevidsthed, som i de lykkeligste gjeblikke hverken kender til fortid eller
fremtid.

For at opna dette i teorien uladsigggrlige men i kunsten mulige kraves det fgrst og fremmest
af salmen, at den 1 ordets egentlige betydning er en klassiker. Hvis man forsigtigt skulle betegne
salmen som mg@det mellem den allervideste evighed og den allermest intense timelighed, sa nytter
det ikke noget at salmen er besk@mmet af tidstypiske henvisninger, som for eksempel at "Gud
Faders asyn hviler trygt pa min Fergusons baghjul", og da slet ikke at salmen er forurenet med
forfatterens private oplevelser - "Kristus kom da mor Gudrun skred" for nu at sztte det pa spidsen.

Begge dele er efter min mening et problem i de moderne salmer, men ikke i Sejrssangen som
vi indledte med. Gar man den nzrmere efter viser det sig nemlig at Herrens suveranitet er beskrevet
som et herredgmme over selve elementernes rasen, og skgnt fjenden et enkelt sted nzvnes ved
Faraos navn, er salmen dog som helhed indrettet sa fleksibelt, at man sagtens kunne forestille sig at

det var svensken selv den sigtede mod.

Gerrard fade-up

Man plejer almindeligvis at opdele salmemne i to kategorier: pa den ene side har vi salmerne i Det
gamle Testamente - typisk Davidssalmerne - og pa den anden side har vi de salmer som synges i

kirken, og som vi specielt her i Danmark har sa ypperlig en tradition for, hvad der forgvrigt er helt

forunderligt. Normalt sztter man ikke forbindelseslinier mellem de to kategorier, velsagtens fordi



man mener at Davidssalmerne tilhgrer den jgdisk-israelitiske menighed, hvor den danske salmeskat
tilhgrer den luthersk-protestantiske. Men set ud fra en teknisk-kunstnerisk synsvinkel viser det sig at
forskellen ikke er sa stor endda. Ligesom Mowinckel kunne omtale tronbestigelsessalmerne som
noget nermest objektivt som fandt sted nu og her pa tvars af fortid og fremtid, saledes ggr det sig

ogsa geldende i de bedste danske salmer, for eksempel i det maske stgrste mestervaerk overhovedet.

1 Her vil ties, her vil bies,

her vil bies, o svage sind!

Vist skal du hente, kun ved at vente,
kun ved at vente, vor sommer ind.
Her vil ties, her vil bies,

her vil bies, o svage sind!

Det forteller lidt om slidstyrken i Brorsons fantastiske salme, at det nok er den salme som har varet
udsat for allerflest analyser uden at nogen forsker mig bekendt har paberabt sig at have tgmt salmen
for indhold. Tvartimod virker det som om, at jo flere tolkninger man kaster over den, des starkere
star den for hver gang man synger, hvilket man heldigvis ggr temmelig tit.

Nar Brorsons salme tilsyneladende ikke kan slides op, h@&nger det utvivlsomt sammen med
at "Her vil ties" om nogen salme er bevidst om den her-og-nu-dimension, som Mowinckel
pladerede for.

Det hgrer vi allerede i fgrste vers, ja ligefrem 1 allerfgrste ord: Her vil ties, hvilket med det
samme betyder at den tid og virkelighed som salmen udggr fuldt ud svarer til afsyngerens som
nermest tvinges ind i salmens univers, men salmens nutidighed understreges ogséd ved glosen
"vente" - "Vist skal du hente/kun ved at vente" - ; jeg mener, at vente er vel kun noget man kan

gore; det er jo rent nonsens at sige at om fem uger har jeg tenkt mig at vente...

2 Trange tider langsomt skrider,
langsomt skrider, det har den art;
dagene l®nges, vinteren strenges,
vinteren strenges, og det er svart!

Trange tider langsomt skrider,



langsomt skrider, det har den art.

Igen marker vi overensstemmelsen mellem salmens tid og vor egen. Ikke noget med "trange tider
langsomt vil skride" og da slet ikke "Trange tider langsomt skred", som var vi noget frem til den
slags lalleglad jubeloptimisme som man ofte stgder pa i de moderne salmer. Strofen er holdt i en
rolig konstaterende tone af noget som sker, og l&g marke til at den objektivitet som Mowinckel
talte om - at salmen skulle tale helt for sig selv uden om forfatteren - her ggr sig geldende. Med
mindre man er helt ude pa det psykoanalytiske overdrev er der vel n@ppe nogen som overvejer,
hvordan salig Brorson i grunden gik og havde det da han skrev strofen. Salmen taler helt for sig

selv, og nu lokker den atter:

3 Turteldue, kom at skue,

kom at skue bag gardet hist!

Der skal du finde forsommers minde,
forsommers minde, alt grgn pa kvist.
Turteldue, kom at skue,

kom at skue bag gardet hist!

Jeg har tidligere nzvnt at den gode salme skal besidde en fleksibilitet for at kunne ggre sig
universelt geldende, og det er netop hvad vi er vidne til her i strofe 3: Den turteldue som omtales
har givet anledning til utallige diskussioner blandt Brorson-forskere. Problemet er at der optrader et
par stykker af slagsen i Det gamle Testamente: Dels er der en i Hgjsangen, og det ma &benbart vare
den som udgiverne af den nuvarende salmebog mener Brorson har hentydet til, da Bibelstedet
navnes i en fodnote. Andre forskere - senest Erik A. Nielsen - foretrekker derimod den due som
Noa sendte ud efter Syndfloden.

Jeg siger det som det er: jeg giver dem alle ret og lidt til og meget mere, for nar Brorson kun
har skrevet "turteldue" uden kildeangivelse hanger det efter min mening sammen med selve
salmegenrens vasen. Ligesom jeg nazvnte at fjenden i Sejrssangen principielt kunne vare den
hinsidan, sdledes kan turtelduen ogsa vere savel turtelduen i Hgjsangen som Noa-duen, ligesom den
kan vare alt muligt andet. Vi har at ggre med en typologisk due, ur-turtelduen, og personligt har jeg

altid i min egen selvspejlende natur opfattet turtelduen som mig selv, minsandten. Flink, som
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salmen er, lokker den afsyngeren ind i sit univers gennem en pragtfuld titulering. Endelig ma vi ikke

glemme at turteldue i sig selv er et dejligt ord; jeg nyder ligefrem at sidde og sige det for dben

mikrofon...

4 Eja, sgde forstegrade,
Forstegrgde af bliden var!

Lad det kun fryse, lad mig kun gyse,
lad mig kun gyse, det snart forgar.
Eja, sgde fgrstegrgde,

forstegrgde af bliden var.

Som jeg n@&vnte ma der aldrig vaere forbindelse mellem salmen og den forfatter som har skrevet
varket, men hvad ger vi sd nu, hvor der pludselig optreder en 1. person singularis - "lad mig nu
gyse"? Hvem er dette jeg? Er det salmens eller afsyngerens? Vi ved det ikke, teenker vel darligt nok
over det, for nu er vi sa langt inde i salmen, at vi n@rmest er et med den. Den eneste tolkning som
jeg har svart ved at acceptere er, at det skulle vaere Brorsons eget, hvilket desvarre ofte havdes,
specielt blandt teologer, men det synes jeg er en reducering af de grovere. Lad mig sige det enkelt:
Hvis Brorson gnskede "at udtrykke sig selv", som man siger, s ville han nppe have kastet sig ud i

sd mange fiksfakserier, som ggr sig geldende i salmen, ogsa i den fglgende strofe...

5 Due, kunne du udgrunde,

du udgrunde, hvad der nu sker!

Kulden den svakkes, blomsterne dekkes,
blomsterne dakkes, jo mer det sner.

Due, kunne du udgrunde,

du udgrunde, hvad der nu sker!

Der star ikke sa lidt pa spil i denne strofe: for det fgrste understreges her-og-nu-bevidstheden, som
spiller si stor en rolle i hele salmen, atter: "hvad der nu sker". For det andet er den tolkningens
abenhed som vi ogsi stgdte pa ved turtelduen mildt sagt tilstede: jeg er trods mange spekulationer

endnu ikke klar over, om vi har at ggre med en kold eller en varm strofe: Kulden den svakkes, siges



der; det bliver altsd varmere. Men blomsterne dekkes fordi det sner, hvilket altsa vil sige at det
bliver koldere. Men omvendt far man fornemmelsen af at sneen l&gger sig som et varmt teppe over
blomsterne. I sandhed er der grund til at spgrge duen om, hvad det er der sker. Og sa alligevel ikke,
for nu er man s sammensmeltet med - eller om vil: fastfrosset til - salmens univers, at man faktisk
overhovedet ikke bekymrer sig. Og sd rummer strofen endda en tredie hemmelighed: Det er
Johannes Mpgllehave som har gjort den geniale registrering, at Brorson ggr selve det lydlige til et
udsagn i sig selv: "Due, kunne du begrunde..." ; de mange u'er far ligefrem selve s@tningen til lyde
som en kurrende due.

Og sa er vi modne til at der kan smides trumf pa:

6 Kom min due, lad dig skue,
lad dig skue med olieblad!

Se nu er stunden n@sten oprunden,

nasten oprunden, som gor dig glad!
Kom min due, lad dig skue,

lad dig skue med olieblad!

Miske har vi her at ggre med det stgrste tidskompleks, ikke kun inden for dansk salmekunst men
inden for dansk digtning overhovedet: pé én linie serverer Brorson mgdet mellem den himmelske
evighed og den jordiske timelighed: "Se, nu er stunden n@sten oprunden”. Vi er ikke helt inde i det,
som teologerne kalder for evighed og som modeme kunstnere kalder for intethed, men vi er det
neesten. Og det er vi nu! Tettere pa kan jeg i min vildeste fantasi ikke forestille mig at man kan
komme, og sa fglges der ovenikgbet helt bleret op med en hel umiddelbar, nermest lars hugsk,
konstatering med direkte approach til alle sanser: "som ggr dig glad". Svar mig lige engang: Kan det
ggres bedre? Hvis jeg var psalmist ville jeg l&gge pennen pa hylden lige pé stedet...

Nu hgrer jeg allerede indvendingen: Brorson levede i en anden tid som ikke siger den
moderne bevidsthed en kaft. Det sidste er ikke rigtigt: Brorsons versekunst virker stadig fantastisk
nutidig, og det er mit indtryk at han bliver brugt som aldrig fgr, i hvert fald er der kommet ikke s fa
bgger om ham de seneste ar. Til geng®ld er det rigtigt at han levede i en anden tid, hvor det
sandsynligvis var mere umarkeligt at jonglere med den religigse begrebsverden pa en direkte méde,

sadan som det gang pa gang finder sted i Brorsons lyrik. I dag er det mere kompliceret: hvad enten



vi bryder os om det eller ej, mé vi erkende at Gud er sd meget dgd, at en lovsang til ham enten ma
begrundes eller forvrenges. Og det matcher lige som ikke med salmens her-og-nu-identitet.

Maske er det derfor at det i dag er sa svert at lave gyldig religigs kunst: man bliver ngdt til
at omtale det hinsidige ad omveje; gir man lige pa kommer det uundgéeligt til at lyde som et
krampagtigt postulat.

Det kan man finde mange fale eksempler pé i det "Tilleg til den danske salmebog" som
udkom for et par ar siden, og som i visse kredse har faet ggenavnet "Den forlorne perletand" pa
grund af Tilleggets gennemgaende tone af fersk vitalisme.

Dermed ikke vare sagt at salmegenren er dgd, maske viser det sig bare at den dukker op

helt andre steder end hos de erklarede eller méske ligefrem personlige kristne...

Ingmann: "Duerne flyver"

Klaus Rifbjerg har nzppe haft salmegenren i tankerne da han skrev "Duerne flyver" tilbage i
tresserne, men maske netop derfor har digtet en stgrre mulighed som moderne salme, end hvis han
pa forhand havde haft salmen som formdl, sadan som det abentlyst ggr sig galdende hos digterne i
salmebogstillzgget. Men til forskel fra disse er Rifbjergs digt preeget med den selvfglgelighed som
ogsa er en ngdvendig ingrediens i en god salme. Og mere end det ggr "Duerne flyver" til en salme:
duen symboliserer som bekendt Helliginden, ligesom den som navnt spiller en vasentlig rolle flere
steder 1 Det gamle Testamente, men til forskel fra Brorson - som ngjedes med at navne ur-
turtelduen uden kildeangivelser - har Rifbjerg som det moderne menneske han er valgt at sztte
duerne i flertal for at understrege at det er flere forskellige der kan vare tale om. Ydermere
overholder digtet salme-dogmet om at begivenheden skal finde sted nu og her - "Sa marker du
hjertet, der ogsa vil lette" - og endelig har det vist sig at digtet faktisk kan begé sig som kollektiv
sang - hvad der jo forst og sidst er et krav til en salme - pa grund af Bent Fabricius Bjerres
fremragende melodi.

Der er nok en del som finder det temmeligt pauvert at vi ma helt tilbage til et kulturradikalt
digt fra tresserne for at finde et nogenlunde gyldigt bud pa en moderne salme. Kan det virkelig passe
at det religigse sprog er sd meget i krise, at det kun kan omtales af sa forsigtige omveje? Jeg
erkender at jeg heller ikke er helt stolt af Igsningen, men heldigvis har jeg et sidste es i @&rmet som

gerne skulle bevise at det ikke stdr sd grelt til med den aktuelle religigse kunst, som
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salmebogstillegget lader os ane.

Den australske rocksanger Nick Cave udgav sidste ar albummet "The Boatmans Call",
hvor i hvert fald et par af numrene direkte mé betegnes som moderne salmer.

Et af dem foregir sigar i en kirke: en tilsyneladende tilfreds mand er pa vej til
gudstjeneste, hvor han uden undren hylder den pragtfulde dag, og inde i kirken opfgrer han sig ogsa
som moderne kirkegangere ggr flest: han ser pa de opstillede apostelstatuer og tenker at "det ma
vaere okay for nogen". Men under tekstlesningen far han en religigs oplevelse: Det er Lukas-
evangeliets kapitel 24, hvor den korsfestede og dpde Kristus vender tilbage til sine disciple; en
temmelig bastant tekst ma man ogsa sige, og afsyngeren bliver da ogsa si overvaldet af skgnheden
at han gnsker at ga i et med stenapostlene for ikke at blive blendet. Det forstér sig at der nu er god
grobund for at modtage nadveren, og det er netop her at Nick Cave formdr, hvad moderne
psalmister mangler, nemlig at lave en lige-nu-og-her-hyldest til Kristus: "Ingen Gud i Himmelen og
ingen djzvel under havet kunne forma at bringe mig pa knz som dig, baby!" synger han med en
henvendelse sa direkte til den inkarnerede Guds sgn, Kristus Jesus, at det ville ggre Brorson

misundelig...

Nick Cave: Bromptom Oratory
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PER HOJHOLT

Lille stykke om salmer

Lad os bare gé til biddet: Ofte, nér jeg falder i snak med teologer og andet kristent folkefzrd, sker
det at de siger: Hvorfor skriver du ikke nogle salmer, og si henviser de med skam at melde til den
store, syngende menighed, hvis behov man kunne stille tilfreds med gode salmer. Og ofte svarer jeg
lidt hovent, at det gider jeg da virkelig ikke, hvilket far dem til at smile forborgent: Han kan nok
ikke!

Vel kan jeg sd, men giv mig en grund til at ggre det! Salmer forudsatter s& mange
ting, som jeg ikke kan stille noget op med. De forudsatter at verden er skabt, de snakker om
skabervarket, og det er for mig volapyk. De opererer med en instans for enden af alt, et altets
ophav, og det er dgden for moderne poesi.

Lad nu vere med at tro, at jeg hermed ser bort fra vores store, stolte salmetradition,
Kingo, Brorson, Grundtvig etc. Sadan er det slet ikke, men det er jo netop en tradition, noget vi
narer os af, noget som er grunden vi bygger pd, store poeter som er vardige forbilleder, - skylder vi
ikke dem at lave ordentlig poesi i deres efterfglgelse, og ikke den slappe eftersnak, vore dages
menigheder &benbart affinder sig med? Det mener jeg. Og samtidig ma vi se i gjnene at
verdensbilledet har @ndret sig og livet med, der er ingen skaber, intet ophav, det er sglle afledt
materialisme at tro andet, logisk, men efter en sglle logik, som de farreste l&gger hoved til.

De store gamle havde den fordel at de var troende i deres forstand, de havde Gud som
sidste lyksaligggrende instans, som lgste alle gader op, og som de uden videre kunne henvise til, og
alle forstod dem og troede dem. Mens man kan sige, at de gamle salmedigtere besang det skabte, er
vi nu om dage mere undersggende, forskende. Og det er besvarligt sadan at skulle tenke meget
forfra, opleve sandheder betvivlet og alligevel benytte det sprog som de gamle er drsager til. Sprog
er noget tregt noget at have med at ggre, for det fragter sa meget, ja, n&ermest alt.

Kaster man et blik i den samling af moderne salmer, som foreligger, bekraftes man i
dette indtryk, stort set udelukkende slap, eftersnakkende poesi, poesi der ikke aner hvorfor den er séa
darlig, som ikke fatter al poesis, og traditionens, grund: Forsgg, udforskning af den eksisterende
verden pa dens betingelser. De gamle salmedigtere var sande over for deres virkelighed, de nye er

lpgnagtige over for deres, og det ser folk jo, og derfor synger de kun tgvende med!
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Det er jo ikke deres sprog, og det kan de godt hgre. Moderne salmer pynter sig med
"modernismer" som "beton" og "asfalt" og andre, som far dem til at syne nutidige, rigtig moderne,
men de har desvaerre misforstaet det hele: Moderniteten udforsker principielt alt, hvad som helst
betvivles, og det kan man jo ikke, nar alt er givet pa forhdnd, ogsa det slemme.

En anden - en helt anden - indvending er teksternes strofiske form. Man ser det i
tillzgget, de bedste af salmerne er skrevet af drevne versifikatgrer som Mgllehave, Brandt, Busk
Sgrensen osv., folk som kan deres handvark og skriver rimelige vers, men som - heller ikke de -
undgér det parodiske prag, der stempler enhver ny salme. Den prgver at ligne, og den ligner lidt
uden dog at vaere den @gte vare, og sproget er som s@dvanlig den skyldige. Det siger altid mere og
andet end forfatteren tror, og det skal der kalkuleres med, og dette falder ikke de kere salmedigtere
ind.

Hvis det overhovedet ikke kan hgres af menighederne, er det fordi de méa vaere dgve
for al anden musik end salmers, og sé snart de treffer pa ord og vendinger, som de er fortrolige med
falder abenbart kritikken vak. Og sa snart vi andre bruger af de ord kommer vi til kort, og mé tage

vores tilflugt til blasfemien og ironien, for overhovedet at komme til orde!
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JORGEN I. JENSEN

Kommentar om salmemelodier udenfor gudstjenesten

I oktober 1997 medvirkede madrigalensemblet Vox temporis i en uges radioprogrammer, hvor Per
Hgijholt blev interviewet om sit syn pa udvalgte danske salmer. De fem udsendelser var tilrettelagt

af Sgren E. Jensen, der - skgnt vi ikke tidligere havde arbejdet med salmer - insisterede pa at netop

Vox temporis skulle udfgre de ledsagende salmer, fordi det svarede til udsendelsernes alment
oplysende karakter. En speakerkommentar, der motiverede de meget hurtige eller udpraget

langsomme tempi, holdt stort set i pianissimo, udgik fra fglgende let udvidede tekst.

I mods&tning til udbredte forestillinger er mange af de danske salmemelodier preget af intensitet,
nerve og skarphed. Det er en erfaring, man kan ggre, hvis man arbejder med salmemelodier med et
mindre vokalensemble uden instrumentledsagelse. Vox temporis arbejder til dagligt udelukkende
med engelske og italienske madrigaler, gennemgaende fra sidste del af det 16. arhundrede. Men det
viser sig hurtigt, at der ikke er sarligt langt fra denne musik til den protestantiske koral og nogle af
de senere salmemelodier - at madrigalkunsten er nabo til livsnerven, centrum i den lutherske kultur.
Begge de to former, koralen og madrigalen, har den ambition at skabe den store afklaring i en
mindre musikalsk form, at vise den store helhed i en vanddrabe. Den lutherske kultur har et fraktalt
element i sig: eet eneste skriftsted kan abne til hele Bibelen, nar man mediterer over det, een eneste
salmetekst kan rumme hele evangeliet nar musikken fortolker det: denne eftertenksomhedens og
musikkens bearbejdelse af bevidstheden har man overset nogle gange, nar man har havdet at den
lutherske kirke ikke har nogen religigs praksis.

En salmemelodi skal, parallelt med den senere melodi til Hgjskolesangbogen, i sig
selv, i selve sin sluttede form, vere si samlet, at den skal kunne fa tekstens indhold frem i snart sagt
enhver udfgrelse. Koralerne er ikke, ligesom madrigalerne, koncertsalsmusik. Der figurerer hverken
styrke- eller tempoangivelser i1 Koralbogen, igen parallelt til Hgjskolesangbogens melodibog. Det er
et i virkeligheden uhyre bemarkelsesvardigt trek, nar man samtidig tenker pa den minutigst, i
mindste detalje gennemarbejdede og gennemt@nkte udsattelse, de fleste af melodierne bringes i.

Af den grund behgver man hverken at sigte pa en ngjagtig historisk rekonstruktion
eller pa en forceret modernisering. Nar man synger salmer - ja, i det hele taget oplever @ldre musik

- befinder man sig hverken i fortid eller nutid. Nar salmen synges eller udfgres, synker man ikke
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blot hen i gamle dage, i noget der ikke l@ngere eksisterer (bl.a. fordi det méske aldrig har
eksisteret). Men man er heller ikke blot udleveret til nutidens svingninger, uden afstand; det labile i
enhver tid og ethvert fglelsesliv far modspil af et tonesprog, der er usedvanligt og lever i sin egen
ret.

Man befinder sig med andre ord i en tredje tid - igen et helt selvfglgeligt, men
samtidig et meget gadefuldt trek. De store salmekomponister som f.eks. Thomas Laub, er dem der,
i hvert fald under moderne vilkér, kan indfange denne tredje tid i deres melodier. Den tredje tid er
granseoverskridende: salmens tekst fra fortiden kommer til at rejse sig som en konstellation af
noget nyt og noget gammelt, der tilsammen kaster lys fremad, spr&nger gransen til fremtiden. Der
er neppe tvivl om at man her befinder sig tat pa evangelisk kristendoms og dansk, grundtvigsk-
luthersk kristendoms inderste mysterier, at koralmelodien er en tidslig-musikalsk version af den
protestantiske erfaring, at det mindste og afsluttede kan give adgang til det evige og altomfattende.
Som i Luthers nadverskrift mod Zwingli. Eller som i den grundtvigske kristendoms fremhavelse af
trosordet som det lille, afsluttede ord, der dog bevager sig ind i evighedernes evighed.

Den mindste form, nodebilledet i koralbogen, kan give et ngjagtigt billede af - ikke
fortiden, men proportioner og strukturer i et fortidigt univers, et indbegreb, som maske fgrst nu skal
til at blive levende brug.

Men netop denne sluttethed og indre samlethed, nede i musikkens struktur, giver
frihed til nyt foredrag, frihed til udtryk alt afthangig af situation og ensemble. Melodierne kan tile
forskellen mellem den orgelledsagende menighedssang, der har sit tempo i gudstjenestens rytme, og
s& andre sammenhange, der har deres eget tempo. Salmemne er beregnet til fallessang, men de er
samtidig musikalske delsten der kan tile flere belysninger - svarende til udfgrelsen af de
forskellige vers i en salme af bade menighed og som kunstmusik, som fandtes i @®ldre luthersk

gudstjenestetradition. I koralbogens hus er mange boliger.
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NILS HOLGER PETERSEN

Skal og kan salmer vaere moderne?

Et uvidenskabeligt essay

I forskellige sammenhange har jeg ytret tvivl om salmegenrens muligheder som
moderne udtryksmiddel i gudstjenesten. ' I det fglgende vil jeg gerne uddybe synspunktet med
udgangspunkt i en overvejelse vedrgrende berettigelsen af et krav om modernitet for dette element i
gudstjenesten. P4 en made kan kravet virke selvfglgeligt, hvorfor argumentationen ofte springes
over. Ud fra en fundamental teologisk synsvinkel kan man omvendt fgle kravet som helt forfejlet.
Det drejer sig pa den ene side om gudstjenestens folkelighed og pa den anden om gudstjenestens
karakter af bekendende og lovprisende forsamling.

Med gudstjenestens folkelighed — og det handler her om Den danske Folkekirkes
situation - mener jeg intet andet end en karakteristisk, der tager det alvorligt, at gudstjenesten er
folkekirkemedlemmernes forsamling, med andre ord en forsamling, der skal kunne give mening for
det store flertal af den danske befolkning her mod slutningen af det 2. artusinde, der star som
medlemmer af folkekirken. Det handler ikke — for mig at se — om popularitet; det handler end ikke
om forstéelighed i en sn@ver forstand, hvor der tenkes, at hvert enkelt ord og eller teologisk tanke,
der skal formuleres i gudstjenesten, skal kunne forstas af alle — eller af et gennemsnit af
befolkningen. S& matte jo f.eks. ogsa store dele af bibell@sningerne afskaffes. Men det drejer sig
om en vis grad af overordnet genkendelighed, et naturligvis vanskeligt handterligt begreb. Et
moderne gennemsnitsmenneske bgr ikke fgle sig som i et museum, nar det gar i sin egen kirke til en
gudstjeneste, der havder at handle om det dybeste og mest relevante i menneskelivet: Meningen i
livet, genoprettelsen af alt det, der kan ga skavt for mennesket og sa hyppigt ogsa ggr det. At skulle
forsté alt i en gudstjeneste, der vil operere pa et vist niveau og dermed ogsa tage deltagerne alvorligt
som selvstendige individer, er nok ikke et rimeligt krav for den, der ikke ggr sig nogle
anstrengelser for at komme ind i det, det handler om. Alt har — naturligvis — visse forudsatninger,
for at man kan forsta det. Det, det derimod kommer an p4, er, at gudstjenesten fungerer pa en sddan
made, at “det typiske moderne menneske” kan marke, at det, der foregir, handler om et

menneskeliv, der kan genkendes.

: Salmesang og modernisme (Hymnologiske Meddelelser, 15. drgang, nr. 2, Kbhvn. 1986, s. 69-83), og

80'ernes salmemelodier (Kritisk Forum for Praktisk Teologi, nr. 29, Arhus 1987, s. 31-46), samt Salmen og det



Hvem dette moderne menneske sd matte vare — og om der findes et typisk sddant - mé
lige nu std hen, men selvom jeg nappe vil turde h@vde eksistensen af en egentlig type pa “det
moderne menneske”, si vil jeg alligevel havde, at der er grundleggende tidstypiske trek i den
danske befolkning anno 1999, som ggr at visse udtryksmidler virker abnende, umiddelbart mulige
at forholde sig til, mens andre virker forzldede, fjene pa en made, der absolut ikke virker
befordrende for et gnske om at forstd, hvad det handler om. Om ikke andet, sa er der nappe tvivl
om, gennem statistiske undersggelser og hyppigt tilbagevendende krav om, at nu mé folkekirken
prgve at blive "tidssvarende”, at der ligger et eller andet problem gemt her, uanset at det samtidig er
vigtigt at ggre sig klart, at det ikke ngdvendigvis er dem, der marker problemet pa deres krop, der
ogsd har forudsztningerne for at komme med en lgsning. Men diagnoserne ma man nok tage
alvorligt.

Det er — indrgmmet! — lidt diffust med det "typisk moderne”, men jeg tror ikke, det
kan nytte at forskanse sig i problemets teoretiske vanskelighed. Nar vi ser film og teater, laser
litteratur, hgrer musik, klader os, lytter til hinanden tale, er det evident, at vi ogsa uden at have
teoretisk viden om stilarternes forvandlinger gennem tiderne, ikke bare er i stand til, men slet ikke
kan undgé at reagere spontant pa signaler i det medium, vi trzder i kontakt med i henseende til at
fgle os 1 kontakt med det eller det modsatte. Det handler bestemt ikke om forstdelse alene. Megen
utvetydig moderne kunst er ikke sadan at “forsta”, hvis vi med ordet vil betegne, om vi kan forklare
eller opleve en klarhed i forhold til det betragtede. Det handler snarere om oplevelse af samtidighed.

Og jeg ma understrege, at det ikke handler om at kunne lide eller at fgle interesse for
noget alene. Det kan vi jo sagtens med masser af @ldre kunst, f.eks. Ikke mindst inden for hvad der
som regel betegnes som den klassiske musiktradition er det interessant - og et i forhold til de fleste
andre kunstarter ganske overraskende faktum — at adskillige mennesker fgler sig betydeligt mere
tiltrukket af den gamle musik (inden for en forholdsvis afgrenset og som klassisk” opfattet
periode, groft taget fra 16-1700 og frem til ca. 1900) end af nutidige musikalske udtryk.
Musikkulturen har her pd en ganske bemarkelsesvardig vis et problemfzllesskab med
gudstjenesten.

Nu er musikkulturen og @stetiske sammenhange i almindelighed ikke pa samme
made underkastet en vurdering af det hensigtsmassige, i og med at man kan ggre gzldende — og
sandelig ogsa hyppigt ggr det — at det udelukkende handler om, hvad man har lyst til. Men er der en
pretention om, at en bestemt begivenhed har ultimativ betydning i menneskelivet, sddan som

gudstjenesten jo i en traditionel teologisk sammenh@ng havdes at have det, da er det unzgtelig en




anden sag. Sa er det ikke akceptabelt at sige, at den traditionelle gudstjeneste er en form, der taler til
dem, der nu kan lide dens sa@rlige kunstnerisk-teologiske sprog. Sa har man svigtet den folkelige
opgave at vare gudstjenstlig forsamling for hele kirken, med andre ord det store flertal af hele den
samlede befolkning i Danmark, der har bevaret dette traditionelle kirkelige tilhgrsforhold.

Gudstjenesten bestar jo af adskillige og forskellige grundelementer. Der er nappe
tvivl om, at det i gudstjenesten, der mest utvetydigt har taget forholdet til den moderne verden
alvorligt er predikenen. Det er fint nok — uden at forklejne de mange problemer, der naturligvis
ogsa findes her. Det drejer sig ikke om at sikre, at enhver pradiken og enhver gudstjeneste fungerer
problemfrit i forhold til "moderniteten”, men snarere at der i hvert fald arbejdes med den
pagzldende form pa en mide, der markes som serigs og i gjenhgjde med problematikken. “Det
vellykkede™ er i sig selv et problematisk begreb, som kan komme til at have noget @stetiserende
over sig, som maske er en vasentlig side af gudstjenestens nutidige problematik. Bibell@sninger og
liturgiske formuleringer, der sa at sige repraesenterer kristendommen pé et overordnet plan ma i en
vis forstand vere tidsuafh@ngige, eller i hvert fald, som det ofte er blevet udtrykt, tilhgre den
langsomme historie, hvor pradikenen tilhgrer den hurtige. Der er brug for begge dele i en
gudstjeneste, bade det der afspejler, at gudstjenesten er en form, der lader mennesket mgde det
evige, det guddommelige, som naturligvis ma fremtra&de som fundamentalt uafthengigt af vekslende
tiders sprog- og andre dragter, og det der viser at gudstjenesten er det sted hvor mennesket, der pa
ingen made er uafth@ngigt af sin egen tid, sit sted og sin historie tages alvorligt og tales til. Med
andre ord bliver der ganske forskellige @stetisk-teologiske kriterier for de forskellige genrer inden
for gudstjenesten.

Hvor er det mennesket selv kommer til orde i gudstjenestens postulerede mgde
mellem menneske og evangelium? Det er — 1 luthersk gudstjenestetradition — netop i salmen. Det er
den lutherske gudstjenesteforestilling, at her udtrykkes — med en laubsk formulering - menighedens
stemthed overfor evangeliet, dens ja og amen. Nu kan man naturligvis ende i enten sarkastiske eller
i hvert fald problematiserende spekulationer over den samlede danske folkekirkelige menigheds
faktiske stemthed overfor evangeliet. Og mange vil vel nok havde, at det er her gudstjenestens
egentlige problematik ligger, og at det med andre ord ikke har noget at ggre med
gudstjeneste®stetik, men helt enkelt er et problem omkring kristendommens folkelige basis i
Danmark (og selvfglgelig mange andre steder i verden). Det kan man mene, og i sa fald er det

logiske skridt at pabegynde afviklingen af en folkekirkeordning, som i sa fald ma anses for absurd.
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Men mener man - som jeg og ganske mange andre ggr det - i forlengelse af den
gamle Morten Pontoppidanske tankegang, at kristendom ikke sddan kan males, og at vi snarere skal
ga den anden vej og aksiomatisk fastholde, at star man i folkekirken, sd har man selv valgt at
betragte sig som et kristent menneske — jeg ser her bort fra eventuelle og problematiske juridiske
spidsfindigheder omkring kirkeskat og lignende, som let kunne Igses ved administrative indgreb,
der ikke @ndrede grundleggende 1 folkekirkeordningen - hvorfor kirken og dens
gudstjenesteordning ikke har nogen anledning til at ville lege dndelige dynelgftere. S& ma man rﬁed
andre ord tage folk pa ordet, men dermed ogsa se i gjnene at det ikke i traditionel forstand mere kan
handle om et ”ja og amen”. Vi lever pa den anden side af oplysningstiden, og noget af det, der er
sket i historiens lgb er, at mennesker — i al almindelighed synes det - fgler det som lidt af et
overgreb, om de bliver gjort til en form for flokdyr, der pa forhand foreskrives et bestemt svar pa
det, der s@ttes foran det. Skal vi synge ja og amen vil vi have lov at overveje det, mulighed for at
tage stilling selv fgrst. Men det kan gudstjenesten vel ikke skabe rum til?

Sa vidt jeg kan se det, lever vi i sa hgj grad i en periode, hvor vi ma have et relativt
forhold til alt, selv til det, vi fgler langt nede i vores underbevidsthed, at de méske eneste mader,
hvorpa vi med “os selv i behold” for tiden (for det kan meget vel @ndre sig igen) kan ytre os
kollektivt enten er i form af traditions-citater eller i form af tvivlsytringer. Man kan pad mange
mader se det i “tidens” forskellige udtryk for f.eks. den mest traditionelle af alle vardier,
keerligheden. Film og litteratur giver tydelige eksempler pa, hvordan positive ytringer om karlighed
mé formes som enten direkte eller indirekte citater, i en eller anden form sattes i anfgrselstegn for
at virke acceptable. Det handler ikke — tror jeg — om mindre evne til karlighed i dag end tidligere,
men om en ekstrem sarbarhed og hudlgshed overfor det trivielle, overfor tilsyneladende normative
folelser. Ved anfgrselstegnene skabes en frihed, fordi det si leegges ud til den enkelte at tage det
ytrede som positivt sandt, som ironisk eller eventuelt som et abent spgrgsmal. Derfor fungerer f.eks.
Lars von Triers "Breaking the Waves” sa sitrende moderne — uanset om man bryder sig om filmen
og dens budskab eller ej. Relevant og provokerende er den og undgar netop at lase tilskueren fast
samtidig med, at den tilbyder én eller evt. flere tolkninger af den historie, der stilles frem.

Gudstjenesten méa — om man vil fastholde folkekirkens mulighed for at vare kirke for
alle dem, der faktisk tilsyneladende gnsker at vaere i den — ikke fastldse menighedens ja og amen pa
anden vis end som den tradition, kirken naturligvis lever i og af. Men det utvetydigt moderne udtryk
for et menneskes mgde med evangeliet kan nappe vare andet end enten undren i ordets meget

fundamentale forstand, altsa ikke blot en teologisk forstdet lovprisende undren, men en reelt
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spgrgende — méske interesseret — undren, skepsis eller modsigelse. Denne modsigelse kan i sandhed
udggre et meget frugtbart grundlag for det mgde mellem evangelium og menneske, som bade kan
komme frem i pradikenens overvejelse og i sakramenternes traditionelle udtryk. Men om salmen
skal fastholdes som udtryk for menneskets eget svar pa evangeliet, da ma salmen vare i
overensstemmelse med det alment moderne menneskes mulige @rlige forhold til kristendommen.
Da mid salmen opgive ethvert opbyggeligt-padagogisk forsgg pa at liste en traditionel
menighedsholdning ind. Da er det langt mere @rligt at sige, at det har vi netop de traditionelle
salmer til. De kan nemlig — som vi tydeligt kan fornemme det — sagtens fungere. For dér citerer den
moderne menighed den rolle, som menigheder tidligere har indtaget, og som man sagtens kan citere
uden at fgle sig fastlast. Det er nér sproget i salmen bliver utvetydigt moderne samtidig med, at det
teologisk laser fast, at der opstar en fglelse af indeklemthed.

Der ma med andre ord vare sammenh@ng mellem indhold og form. Et moderne sprog
og et moderne tonesprog ma svare til et indhold, der for alvor tolker “det moderne menneskes”
alment-kulturelt mulige forhold til kristne udtryk. Men det bgr ikke forstas sadan, at det foregriber
menneskets inderste forhold til kristendommen.

Jeg har i tidligere ytringer — som jeg har refereret til ovenfor — fgrst og fremmest slaet
pa, at gudstjenesten for at undgd at vare en historiserende form métte indoptage samtidige
kunstneriske udtryk, og at disse nok i hgj grad matte blive sa komplekse, at salmen, der for at kunne
fungere som fallessang, formentlig er ngdt til at vaere i en enkel strofeform, derfor neppe kan
honorere det krav. Derfor har jeg henvist til andre mulige, stgrre og mere komplekse musikalsk-
poetisk-dramatiske former som mulige Igsninger pa dette problem, hvilket imidlertid indebarer en
stor usikkerhed og en lang eksperimenterende periode fremover for gudstjenesten. Sp@ndingen
mellem kravet til salmen om at kunne fungere praktisk sangligt og den kunstneriske moderne
kompleksitet ggr genren omtrent umulig, skgnt det méske kan ggres geldende at en moderne
viseform (jfr. Benny Andersens digte) kunne vare et muligt bud pa en form, der — hos en
fintmarkende kunstner med teologisk-folkelig forstaelse - kan balancere mellem disse to hinanden
(nzsten) udelukkende krav om indholdsmassig og @stetisk kompleksitet og ydre enkelthed. Men
dertil kommer si& den musikalsk-teologiske @gthed, der vil kr@ve en lydhgr indarbejdning af
sadanne former i den overordnede gudstjenesteform, hvilket ingenlunde er en enkel sag.

I de her anfgrte — lgst henkastede og (er jeg mig bevidst) ganske uferdige —
betragtninger n@rmer jeg mig problemet pa en lidt anderledes made, der dog fgrer til stort set det

samme resultat: At salmen som genre enten er et traditionselement og som sadan kan fungere



fremragende (afha@ngig af poesiens og musikkens iboende @stetisk-teologiske kvaliteter, for hvilket
kriterierne er betydeligt enklere, fordi det drejer sig om historiske udtryk), eller ma transformeres til
noget helt nyt i forhold til den traditionelle genre. Men i na@rvarende essay har fokus snarere vearet
det indholdsmassige end det formmassigt-astetiske, bortset fra pastanden om, at der ma vare en
overensstemmelse imellem disse. Form og indhold er ikke to uafth@ngige stgrrelser, men mé indga
et — gerne dialektisk — forhold til hinanden.

Men starter man med det indholdsmassige og forsgger herudfra at komme frem til
hvilke kunstneriske former, der ville kunne bruges, kan det dels vare, at man pé naturligere vis nar
frem til noget brugbart — og noget der ikke slavisk fastholder, at en salmemesse er den eneste
mulige lgsning pa den lutherske gudstjenestes problematik. Man bgr huske pa Luthers ord, at en
gudstjenesteordning er en ydre sag. Ordningerne skal befordre troen og karligheden og ikke vare
til ufordel for troen. Hvis de ikke ggr det l@ngere, er de allerede dgde og gazlder ikke l&ngere; det
er ligesom nér en mgnt, der er blevet forfalsket pga. misbruget oph@ves og @ndres, eller som nar
nye sko, der er blevet gamle og trykker, ikke langere bruges, men smides vak, og der bliver kgbt
nye i stedet. 2

Nogen klar Igsning pa gudstjenestens og salmesangens problematik kan jeg med andre
ord ikke angive, men det forekommer mig, at man maske i for hgj grad er startet det forkerte sted,
(det gelder nok ogsa mine egne tidligere kommentarer). Det handler ikke primart om at forny
salmegenren, men om at skabe en gudstjeneste, der teologisk er i overensstemmelse med en
ekklesiologi, der tager kirkeordningen, vi har, alvorligt — med mindre man vil arbejde pa at @ndre
denne. S& mi man se, i hvilken grad salmeformen er egnet til de krav, som gudstjenesten ma leve
op til. Det er disse fundamentale krav, jeg har skitseret ovenfor — og sa vidt jeg kan se, fgrer de
primert til, at det, der skal vare nutidigt, ikke kan vare en traditionel salme indholdsmassigt og
formmassigt. Men det kan veare, at en strofisk form, der forholder sig tilstrekkelig dialektisk til
salmegenren, vil kunne fungere her, ligesom det ogsé kan vare, at det er gennem mere komplekse
musikalsk-poetiske former, man vil kunne finde adekvate udtryk for den moderne potentielle
kirkegangers (gudstjenestens almene malgruppes) plads i gudstjenesten. Det drejer sig under alle
omstzndigheder om et teologisk-kunstnerisk arbejde med en udfordring, der pad én gang er
traditionel og helt ny. Alt for lenge har man gaet uden om denne udfordring, kirken bgr efter min

mening — som da Luther i samarbejde med ypperlige musikere i sin samtid, Johann Walter og

2 Det afsluttende afsnit i Luthers Deutsche Messe und Ordnung des Gottesdienstes (1526), her

parafraseret. Teksten findes i Weimar-udgavens bind 19, men ogsé bide i nyere tyske og danske oversattelser. Teksten
er parafraseret i tzt overensstemmelse med Luthers egen tekst.
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Interview med Bjarne Lenau Henriksen

v/ Sgren E. Jensen

Bjarne Lenau Henriksen: "Jeg har det sadan, at jeg kan godt lide, at salmer har en substans, der kan
slides pa. Jeg kan godt lide, at salmer har en substans, som du skal reflektere over, og jeg kan godt
lide, at salmer satter dig til hele tiden at teenke videre og tenke anderledes. Der synes jeg, at vi i

vores salmebog har s utrolig mange, gode salmer, som kan slides pa, og som man dagligt kan

forundres over."
Interviewer: "De bliver jo beskyldt for at vare uforstéelige, mange af dem?"

Bjarne Lenau Henriksen: "Ja, men det synes jeg egentlig ikke g@r noget. Mens du synger, sa
reflekterer man ikke. Sa er det i sig selv en made at vere til pa, mens du synger. Men selvfglgelig er
de svaere, og Grundtvig er svar pa sin made, Kingo er svar pa sin made og Brorson ligesadan. Men
hvem siger, at det skal vare let? Nar vi gar i kirke, skal vi jo ikke have sgbemad, der skal vi jo have
noget af et ordentligt indhold, som vi kan reflektere videre pa. Mig generer det ikke, at de er svere,
og jeg har ikke noget specielt stort salmebogskendskab. Men jeg nyder i gvrigt, nar jeg forbereder
mine gudstjenester, at bruge lang tid pa salmevalget. Jeg l@ser dem igennem gang efter gang, og der

dukker hele tiden noget op. Og det er der ikke nogen, der tager skade af."

Interviewer: "En af de salmer, du valgte, var "Far, verden, far vel": (Salmen synges af koret ved

Hellig Kors Kirke):

Bjarmne Lenau Henriksen: "Jeg opfatter den salme som bade dybt humoristisk eller snarere dybt
ironisk - det er en salme, der afdekker al falskhed, al hykleri, og jeg synes, at han har humoren og
ironien med i sin beskrivelse af den falskhed; ironisk og afdekkende, afslgrende. Det er det, der ggr

den verd at synge."

Interviewer: "Ja, og omvendt, for man bliver jo ogsa i godt humgr af at synge den?"
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Bjarne Lenau Henriksen: "Jamen, det ggr man, og melodien i sig selv er jo ogsa dejlig. Jeg bliver i
godt humgr, fordi det er en flot salme. Der er ogsa nogle, der spgrger: "Jamen, er det en
begravelsessalme?". Naturligvis kan man bruge den til en begravelse. Jeg har oplevet flere, som har
forberedt deres begravelse, og som har sagt, at den salme, vil de gerne have. Ikke fordi, der skal
siges farvel til verden, men netop fordi den afslgrer hykleriet og gir ind til det inderste i

menneskelivet."

Interviewer: "Jeg lagde marke til ved din gudstjeneste, at efter den lange salme "Nu rinder solen

op", kom der en kort og derefter igen en lang salme. Er det rent praktisk rytmen i gudstjenesten?"

Bjarne Lenau Henriksen: "Ja, den, der hedder gradualesalmen, altsa anden salmen, har jeg lart - og
det har jeg skabt mig en tradition for - at den ofte kan vare kort, en kort mellemgang, inden naste
tekstlesning. Men det et ikke hver gang, jeg har en kort salme, det afh@nger meget af salmens

indhold."”

Interviewer: "Overvejer du sommetider at bygge en gudstjeneste op efter rent musikalske indtryk?

At man eksempelvis begynder med langsomme salmer, og sa kan det maske ga hurtigere?"

Bjame Lenau Henriksen: "Nej, sadan har jeg ikke t@nkt. Der er min viden om musikken ogsa for
lille. P4 den méade tenker jeg ikke rytmisk. Jeg t@nker nok mere rytmisk i den méade, jeg leser
tekster pa."

Interviewer: "Tenker du sa pa, at der skal vere nogle genkendelige salmer?"

Bjarmne Lenau Henriksen: "Bade og. Grundlaggende ser jeg pa tekstens indhold, og siger; den tekst i
salmen, vil jeg gerne have med til gudstjenesten, og hvis menigheden ikke kender den, sd lerer de
den at kende. Og det sker ogsa, at jeg valger én, som jeg ikke selv kender."

Interviewer: "Hvilke kriterier er det sa ud fra?"

Bjarmne Lenau Henriksen: "Det er nogle kvalitative kriterier. Grundleggende skal de kunne

medvirke til at skabe en helhed i gudstjenesten. Det vil sige, at det er det indholdsmassige. Sa er
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der da ogsa nogle salmer, som jeg er s@rlig glad for, og som jeg er tilbgjelig til at bruge for meget.
Det vil ofte vaere morgensangen. Jeg synes, det er rart at begynde en hgjmesse, selvom det er vinter
og mgrkt, med "Nu rinder solen op". Godt nok kan vi ikke se det, men det ggr den altsa. Og det er
én af mine ynglingssalmer, som jeg skal passe pa, at jeg ikke bruger for meget. (Salmen: "Nu rinder

solen op" synges af koret ved Hellig Kors Kirke).

Bjame Lenau Henriksen: "Kingo har jo den evne, som vi var inde pa fgr, til at gennemskue
tilvaerelsen, og til at pille fernisen, polituren, af. Og sé er Kingo jo i gvrigt meget daglig og ligetil.
Pa et tidspunkt i hans morgensalmer, handler det helt konkret om, at Gud har beskarmet mig og

mine i nat. Pa den led er Kingo meget dagligdags."

Interviewer: "Men han er jo ogsé kendt for at vere meget pompgs?"

Bjarme Lenau Henriksen: "Jo, og der er ogsa et eller andet der, som tiltaler mig, og som ogsa kan
smitte af i melodierne. Jeg oplever ofte det, nar vi synger Kingo, at bade indhold og musik lgfter og

giver en glede."

Interviewer: "Du sagde fgr, at du er konservativ, nar det galder salmevalg. Hvad er det, der er

problemet med de moderne salmer."

Bjarmme Lenau Henriksen: "Hvis jeg skal sige det lidt forenklet, sa kan tingene ogsa blive for nemme.
De kan blive for enkle. For let forstaelige, sddan at det nasten bliver for meget af det gode.
Salmerne ma jo godt s@tte nogle ting i gang. Jeg har for eksempel selv haft det med nogle af vores
gamle salmer i1 salmebogen, at de, der beskriver og genforteller evangelieteksten, dem har jeg
egentlig aldrig brudt mig om. For vi har jo hgrt evangelieteksten, hvorfor skal vi sa hgre en
salmedigters gendigtning af teksten? Hvis salmer bliver for jordnzre og for ligetil og for
dagligdags-beskrivende, s& oplever jeg dem, personligt, som kedelige. Det andet er sangbarheden:
Om det er melodier, det er vaerd at lytte til. Og mit generelle indtryk er, at jeg ikke er den mest

opstemte overfor moderne salmesang."

Interviewer: "Du navnte ogsd, at du er progressiv, nar det gzlder sognemgder, men om

sgndagen..."
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Bjarne Lenau Henriksen: "Hgjmessen om sgndagen holder jeg meget af, og hgjmessen skal vare
preget af tekstlesningerne, af en velforberedt salmesang og en velforberedt prediken. Det er for
mig kernen. Men s vil jeg meget gerne vare med til at lave anderledes, alternative gudstjenester pa
hverdage eller spndag aften. Hgjmessen er for mig at se hellig, men jeg vil gerne lave alternative
gudstjenester med inddragelser af meget andet. Noget af det, som jeg godt kunne tznke mig at
arbejde mere med, er musikgudstjenester, hvor jazz og rock kommer ind. Det ved jeg, der er andre,
der arbejder med. For mit vedkommende er det specielt jazz-musikken. En af de musikere og
komponister, jeg s@tter allermest pris pa, er Willy Egmose, som er organist i Skjern og som ogsa er
jazz-musiker. Jeg kunne sagtens forestille mig at vere prast dér, hvor Willy Egmose er organist, og
vi sa regelmassigt kunne lave nogle rytmiske jazzgudstjenester sammen. For rytmisk musik - og det
er vores kirkemusik 1 gvrigt ogsé - er jo meget livsbekrzftende. Sa det kunne jeg sagtens have med

at ggre. Men ved hgjmessen er jeg traditionel."

Interviewer: "Du har nzvnt, at du ikke er mere traditionel, end at du engang ved postludiet lavede et

eksperiment?"

Bjarne Lenau Henriksen: "Det var vores tidligere, nu afdgde, organist ved Hellig Kors Kirke, Frank
Nielsen. En gang hvert halve ar spurgte jeg: "Kunne du ikke lave et postludium over en evergreen?"
og der fik han eksempelvis puttet "Smile" ind i sit postludium. Jeg sad som prast bagerst i kirken
og kunne se, at fgrste gang han lavede det, drejedes alles hoveder en omgang, da de kunne

genkende "Smile". Men den bliver pakket ind, sadan at det stadigvak er barok-musik."

Interviewer: "Nu laver vi et lignende eksperiment her til sidst: Vi skal hgre "Summertime", og der
slog det mig: "Summertime" lyder som noget lyst, men den spilles egentligt mgrkt, og bringer

alligevel trgst?"

Bjarne Lenau Henriksen: "Jamen, det er lige pracist det paradoks, som jeg ogsa finder i den kristne

"

tro.
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BINE KATRINE BRYNDORF

Om organister og deres arbejdsvilkar

I den danske folkekirke arbejder der organister med forskellig uddannelsesmassig baggrund. I
nogle af de mindste sogne pé de danske sméger eller i sméa landsogne er man ofte glad, hvis det
lykkes at finde én, som kan spille pa tangenter, en ®ldre dame fra menigheden eller en ung
konfirmand, som lige er begyndt at lzre at spille klaver. I lidt stgrre sogne ansattes organister med
EO- eller PO-uddannelse og i bykirkerne forlanges hgjeste organisteksamen eller kirkemusikalsk
diplomeksamen, som eksaminen egentlig hedder.

EO (Elementa@r organisteksamen) og PO (Przliminzr Organisteksamen) er de to
organistuddannelser, som tilbydes pa landets tre kirkemusikskoler i hhv. Vestervig, Lggumkloster
og Roskilde (Sjzllands Kirkemusikskole). EO-uddannelsen varer ét ar og indeholder basal
undervisning 1 de mest elementere fardigheder. PO-uddannelsen varer i alt tre ar og indeholder
undervisning i alle organist/kirkemusik-relevante fag sdsom korledelse, orgelspil, gudstjenestespil,
sang, klaverspil, musikteori, bgrnekorledelse, liturgik og salmekundskab, orgelkundskab (om
instrumentets opbygning og vedligeholdelse) og musikhistorie. Samme fag samt et par flere
undervises der ogsa i pa de under kulturministeriet hgrende musikkonservatorier, som varetager den
kirkemusikalske diplomuddannelse. Men uddannelsen her varer lengere, i alt fem ar, og kravene
der stilles lige fra optagelsesprgven er langt mere omfattende og eksamenskravene tilsvarende
stgrre.

Uddannelsen pa konservatorierne er tilrettelagt som en alment dannende musikalsk
grunduddannelse (med fag som musikhistorie, hgrelere, klaver, sang, korsang, musikteori,
generalbas) og som en uddannelse rettet mod arbejdet som kirkemusiker i den danske folkekirke
(med fagene korledelse, bgrnekorledelse, orgelspil, gudstjenestespil, liturgik, salmekundskab). For
at styrke dette aspekt er der for nogle fa ar siden oprettet et nyt fag: gudstjenestepraktik, hvor
organiststuderende samarbejder med studerende fra Pastoralseminariet om tilretteleggelse og
gennemfgrelse af en ugentlig fzlles gudstjeneste.

Uddannelsen pa musikkonservatorierne er en klassisk uddannelse, og man har hidtil
holdt sig til Den danske Koralbog (melodisamlingen til den autoriserede danske salmebog) som
materiale til undervisningen i gudstjenestespil. Men med de nye tilleg til den danske salmebog og

den ggede interesse for ny musik i gudstjenesten (og dermed menes is@r den "rytmiske" musik) vil
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man fra efteraret 1999 indfgre et kursus i becifringsspil ("brugsklaver") for at kunne imgdekomme
de gnsker, der kommer pa dette omrade.

Der legges fra konservatoriets stor vagt pa, at der er tale om en musisk uddannelse.
Derfor - og af rent gkonomiske grunde (uddannelsen pé konservatorierne er allerede over to
sparerunder blevet kortet ned fra oprindelig syv til nu fem ar!) - er det ikke muligt at tilbyde
undervisning i nok sa relevante fag som datalere (omgang med computer/internet), budgetlegning,
udarbejdelse af PR-materiale, kontakt til presse, udformning af ansggninger om tilskud til
kirkemusikalske projekter o.lign. Disse fag bgr tilbydes i en efteruddannelse, sa hver is®r kan
veelge, hvad han/hun har brug for. Og det har Dansk Organist og Kantor Samfund i samarbejde med
Foreningen af Preliminare Organister aktuelle planer om at sztte i vark i samarbejde med landets
tre kirkemusikskoler.

Hvordan fremtidens arbejde som organist i folkekirken og fremtidens deraf afh@ngige
organistuddannelse vil se ud, er svart at gisne om. En studieplan pa et konservatorium kan ikke
@ndres grundlaggende pa én dag, men sma @ndringer i retning af mere direkte arbejdsrelevante fag
vil sikkert finde sted efterhanden. Selvom jeg personligt haber, at uddannelsens karakter af alment
dannende grunduddannelse kombineret med hgje krav om fardigheder 1 de traditionsrige og
kirkemusikalsk vasentlige fag som korledelse og orgelspil aldrig vil g tabt pa bekostning af en

mangelfuld multi-pedagogisk uddannelse "i det hele".
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Samtale mellem Bine Katrine Bryndorf, Jakob Zeuthen
og Karsten Jensen

Lige forinden er "Nu fryde sig hver kristen mand" blevet sunget af paneldeltagerne pa Lasse
Lunderskovs melodi, og tidligere i udsendelsen er det blevet fremfgrt, at organister ikke havde pligt

til at spille den, fordi den ikke stér i Koralbogen eller i salmebogstillggene.

Jakob Zeuthen: Organistformand Karsten Jensen, hvordan har du det med, at dine medlemmer kan

nagte at spille den melodi, vi lige har sunget?

Karsten Jensen: Hvis et menighedsrdd har vedtaget at indfgre Teensangbogen (hvor Lasse
Lunderskovs melodi stir) blandt den pagzldende kirkes salmebogstilleg, og prasten herefter

valger at benytte den, sa er organisten ogsa forpligtet til at spille.

Jakob Zeuthen: Hvorfor skal der s& mange regler til? Hvis man har gaet 5-6 ar pa konservatoriet, er

det vel ikke noget problem at spille sadan en melodi.

Karsten Jensen: Nej, det er ikke det, der er problemet. Gudstjenestens forlgb og gennemfgrelse skal
aftales mellem prast og organist. Hvis der her er enighed om salmemelodierne, er der jo ikke noget
problem. S& kan man synge, hvad som helst. Men hvis man ikke er enige, s ma man have nogle

klare regler at holde sig til.
Jakob Zeuthen: Hvem er det egentlig, der bestemmer? Er det prasten eller organisten?

Karsten Jensen: Der er ingen, der bestemmer. Ifglge regulativerne skal tingene aftales. Hvis man
ikke er blevet enige, nir gudstjenesten skal begynde, mé der selvfglgelig treffes en afggrelse, og
her har prasten det afggrende ord. I tilfzlde af gentagen principiel uenighed kan sagen forelegges

biskoppen.

Jakob Zeuthen: I udsendelsen har vi hgrt om forskellige holdninger til, hvad en organist egentlig
skal kunne lave. Er I organister rustet til den kommende kirke og til at betjene funktionspreasterne,

som der bliver flere og flere af?
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Karsten Jensen: Ja, i vid udstrekning. Man skal ikke drage Konklusioner pa baggrund af enkelte
handelser. Men der er steder, hvor man gnsker at eksperimentere voldsomt med nye musikformer,
og sa kan det undertiden vare svart for organisten at vere rustet til at klare det hele. De nye
organister ser ofte anderledes pa nogle ting end de ®ldre ggr. Trods alt sker der en stadig fornyelse

af musikken, men man kan jo aldrig ggre alle tilpas.

Jakob Zeuthen: Vi har lige hgrt en funktionsprast (bgrne- og ungdomsprast) sige, at han ikke kan

bruge din "slags", altsa de klassisk uddannede organister.

Karsten Jensen: Hvad er det man gnsker af organisten? Funktionsprastens gnsker er ikke de samme
som menighedens. Det er min erfaring, at hverken de unge eller de almindelige
folkekirkemedlemmer gnsker @ndringer i musikken eller indfgrelse af rytmiske salmer. De gnsker
tvertimod traditionen bevaret, sa de kan genkende salmer og ritualer, nar de kommer i kirke i
forbindelse med dab, konfirmation, begravelse o.s.v. De unge gnsker heller ikke den "blgde" pop
som Lasse Lunderskovs melodi, vi lige har sunget. De gnsker den "®gte vare", den musik de kun
kan hgre i kirken, den klassiske orgelmusik, og netop ikke den musikgenre, de kan hgre pa P3

hjemme i dagligstuen.
Jakob Zeuthen: Hvorfor kommer de sa ikke i kirken?

Karsten Jensen: Det har de vel egentlig aldrig gjort frivilligt i stgrre udstrakning. Det er ikke noget

specielt for vor tid.
Bine Katrine Bryndorf: I har nogle planer om efteruddannelse. Hvad gar de ud pa?

Karsten Jensen: Det at vere organist og kunstner indebarer en pligt til stadig at vedligeholde sine
feerdigheder, fordybe sig og forny sig. Der er mange ting, man ikke kan na at lere pa konservatoriet
- det er ikke konservatoriernes skyld, at der ikke er tid - og der er ogsa brug for nye impulser, nér
man har varet i embede nogle ar. Udover de traditionelle mesterkurser i orgelspil, kurser i
korledelse (sével bgrne- som voksenkor) har vi i samarbejde med kirkemusikskolerne planer om

organistpraktiske fagkurser som f.eks. koncertplanlegning, computerlere m.m.
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Jakob Zeuthen: Vil I lave efteruddannelse i retning af en stgrre fornemmelse for det ikke-klassiske

repertoire?

Karsten Jensen: Det er ikke fagforeningens opgave decideret at lave efteruddannelse. Vi inspirerer
gerne, men det praktiske md uddannelsesinstitutionerne tage sig af. Kirkemusikskolerne og
Folkekirkens Pa&dagogiske Institut har arrangeret felles kurser for praster og organister. Det er en

magtig god idé.

Bine Katrine Bryndorf: Vil man samarbejde pa tvaers af de forskellige niveauer i uddannelser,

mellem konservatorieuddannede og de kirkemusikskoleuddannede (PQ'erne)?

Karsten Jensen: De hidtidige kurser for praster og organister har vearet abne for savel
konservatorieuddannede som for PO'ere, hvilket er helt naturligt. Det er jo de samme ting, vi laver,

selv om vores uddannelsesniveauer er forskellige.



PIA BOYSEN PETERSEN

Om bgrnekor

Jeg oprettede for 1 1/2 ar siden et bgrnekor i Helligkors kirke pa det indre Ngrrebro. Jeg har i alt 60
bgrn fordelt pa et Lille kor 7-10 ar og Store kor fra 10-16 ar.

Bgrnekorsarbejdet er for os organister der arbejder i folkekirken en enestdende chance
til at forene musikalsk oplaring gennem kunst.

Vi har en fantastisk salmeskat, som bgr bevares som en vasentlig del af den danske
kulturarv og som selvfglgelig skal suppleres med nye salmer.

De mange kirkelige bgrme- og ungdomskor, som er opstaet i lgbet af de sidste 25 ar,
udggr er enormt potentiale i den danske folkekirke. Det er et stort ansvar at fi udnyttet de
muligheder, der ligger her.

Bgm hgrer hjemme i kirken, og jeg synes at barmmestemmer med deres sarlige
klangkarakter er vidunderlige at synge sammen med som menighed.

Det er vigtigt at bgrn bliver fortrolige med kirken, at de vanner sig til at fardes i
kirken i tryghed. At de ikke fgler sig fremmede overfor kirken.

Den menneskelige stemme - alles instrument - er gratis. Bgrnene skal ikke fgrst hen
og kgbe et instrument - og herefter betale mange penge for at fa undervisning. I folkekirken er det
gratis at synge i bgrnekor. De musikalske ferdigheder udvikles under prgvearbejdet og bgrnene
behgver ikke at gve sig hjemme. Dette faktum er organisternes store chance til at fa fat i mange
bgrn, som ellers ikke ville have faet muligheden for hverken at udvikle sig gennem musik eller
stifte bekendtskab med folkekirken.

Jeg haber at den kirkemusikalske Diplomeksamen mé blive rettet mod at uddanne og
ruste orgeleleverne til det faktiske forhold i den danske folkekirke, hvor alle organister jo
efterhanden bliver palagt at lave bgrnekor.

En utilstrzkkelig baggrund ggr bgrnekor til et surt og frustrerende arbejde, og det er jo
ikke ligefrem noget godt udgangspunkt.

Bgrnekor bgr opprioriteres i alle kirkemusikalske uddannelser.
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BIRTHE LUND

Kriterier for anszttelse af organister og organistmangel

Sidan lgd det tema, som jeg blev bedt om at sige noget om ved organisthgringen d. 1. marts 1999.

Hertil havde jeg forberedt fglgende svar:
Vedr. ansattelser af organister:

Vedkommende skal kunne spille pd orgel, dvs. have enten en konservatorieuddannelse eller en
uddannelse ved en af landets 3 kirkemusikskoler, alt efter hvor stort et orgel, der er tale om.

Fagligheden bgr veare i orden.
Ved ansattelse af en organist legger menighedsradene ogsa vagt pa andre ting:

Kendskab til folkekirken. En kommende organist bgr kende noget til de musikalske traditioner vedr.
f.eks. de kirkelige hgjtider, og han ma musikalsk kunne komme mennesker i mgde ved sé

forskellige kirkelige handlinger som bryllupper og begravelser.

Dette har gennem en periode ikke varet en selvfglge, og det medfgrte for nogle ar siden en debat
om, hvorvidt vi i folkekirken kunne stille krav pa dette omrade. Konklusionen blev, at man godt
kunne stille det basale krav, at ansggeren skulle veere medlem af folkekirken, og det tror jeg mange

menighedsrad gor i dag.

Debatten medfgrte ogsd, at der blev indledt et samarbejde mellem konservatorierne og
pastoralseminarierne, som jeg tror alle har glede af, bade de kommende praster og organister, og

de menigheder, de skal betjene.
Af andre kriterier kan n&vnes: Interesse for samarbejde, lyst til at vare med i nye projekter og ogsa

selv vare initiativtager. Der kan blive stillet spgrgsmadl om brug af nyere musik og andre

musikinstrumenter end orglet.
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Den stgrste udfordring til folkekirken er nemlig, hvordan vi fastholder de unges interesse for at
vere med i kirkelige sammenh@nge. Unge er i dag ofte optaget af religigse spgrgsmal, men
gudstjenesten, som vi kender den er fremmed for dem, og det skyldes ikke mindst musikken. Deres
musikverden er en hel anden. Selv oplever jeg det, nar vi har familiefester og mine drenge har lavet
festsange, sa ma vi mange gange fgrst have lert melodien. Ingen i folkekirken har savidt jeg ved

gnske om at udskifte kirkens orgler med andre instrumenter, men problemet er der og skal lgses.

Vedr. organistmangelen:

Musikken er en vigtig del af en gudstjeneste. Hidtil er det lykkedes at skaffe organister, men det

bliver vanskeligere og vanskeligere.

Problemet er stgrst i de mindre landsogne. Der findes ingen enkelt 1gsning, men vi kan forsgge at gé
flere veje. For mig at se handler det om tre ting: 1) bedre aflgnning, 2) uddannelse og 3) samarbejde

mellem flere sogne f.eks. inden for et provsti.

Aflgnningen bgr vere tilpasset krav til kunnen og de sk&ve arbejdstider. Stillingerne bgr

sammenlaegges, sa man kan tilbyde ansattelse pa mindst 50% af en fuldtidsstilling.

Interessen for arbejdet skal stimuleres, hvilket bl.a. skal ske gennem landets musikskoler. I
Svendborg er man i gang med et sadant projekt, hvor kirkerne lukker op for, at eleverne kan gve sig

pa orglerne rundt omkring i omegnskirkerne.
Vi kan endvidere héabe, at den generelt stigende interesse for folkekirken ogsa vil sla igennem pa det

musikalske omrade. Intet kommer imidlertid af sig selv. Der vil i de kommende &r ogsa vere behov

for en god indsats pa dette omrade.
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SUSANNE JUHL THISTED

Himmelrgsten pa jorderig

Om kirkeklokkens metaforiske betydning i Grundtvigs salmer.

I 16 af de Grundtvig-salmer som er med i den nuv@rende udgave af salmebogen navner Grundtvig
kirkeklokken i en eller anden form. Det drejer sig om numrene 4, 76, 81, 82, 138, 141, 220, 239,
280, 303, 335, 354, 368, 375, 635 og 726. Jeg vil i det fglgende forsgge at pavise, at Grundtvig
aldrig kun bruger kirkeklokken i dens konkrete, praktiske betydning, men at klokkeringningen i alle
16 tilfzlde kan opfattes som en metafor for ORDETSs tale. Kirkeklokken i sig selv og som ting er
helt uinteressant for Grundtvig, kun nar den bevages og giver lyd far den betydning; sdledes er

kirkeklokken ogsa i bevagelse og lydgivende i alle 16 tilfzlde.
For at begynde med begyndelsen: Nr. 239, 1:

Apostlene sad i Jerusalem
og bied' pa Herrens time
for gren da brat det ringed' dem

som tusinde klokker kime.

Her p4 pinsedagen kimer klokken for fgrste gang, ikke fra tirnet, kirken er jo ikke blevet til endnu,
men det kimer for apostlenes indre gren, som et forsvarsel om Andens komme med ordet til deres

tunger. Ordet fgres forelgbig i Himmerig, men det er apostlene, der tales om:

Der taltes om dem, som livets ord
nu skulle med kraft forkynde,
om himmelgleden ved Herrens bord,

som skulle pa jord begynde.
Forst har Gud ordet - s& kimer klokkerne - og sé farer ordet dem i munden. Og i de sidste strofer af

salmen hgrer vi, at det ord lever endnu, iser nar vi i Guds time - gudstjenesten - erindrer os, at nar

ordet kimer for vore gren, sa er det Himmerigs klokker der kimer, sa er det Gud der taler.
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Sédan som det f.eks. skeri 76, 1 nar

Det kimer nu til julefest,
det kimer for den hgje gast,

som steg til lave hytter ned...

Her er den kimende klokke ordet om Ordet der blev kg¢d og steg ned til de lave hytter for at tage
bolig iblandt os. Den kimende klokke kan opfattes som et forvarsel om Ordets komme pa samme

made, som de kimende klokker var forvarsel for ordets komme i den fgrn@vnte pinsesalme.

Brugen af klokkeklangen som metafor for ordets tale intensiveres i 354,3: Her er det ligefrem Jesus

selv, der taler:

Ej kirkeklokker kime om julemorgen sa,
som i den sidste time det klang(!) fra leber bla:
I dag trods al vanare, du sandelig skal vaere

med mig i Paradis!

En variant heraf kan iagttages i 375, hvor Grundtvig tager udgangspunkt i Matt. 23,
37: "Jerusalem, Jerusalem! du, som ihjelslar profeterne, og stener dem, der er sendt til dig! hvor ofte
har jeg ikke villet samle dine bgrn, som hgnen samler kyllingerne under sine vinger!" - Ogsa her

lader Grundtvig Jesus tale med kirkeklokkens stemme:
Som hgnen klukker mindelig,
sa kirkeklokken ringer:
O kommer sma nu brat til mig!
Se, hvor jeg breder vinger...

og i anden strofe siges det direkte:

Det Herren er, som kalder sa

med klare klokketoner...
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Og endnu en variant: 1 280, 7, hvor Grundtvig udtrykker hibet om, at folket ma kunne blive ved

med at samles hvor klokkerne ringe ( hvor ordet lyder),

der, hvor det plejed' at klinge:

"Verden vel ej, men I mig ser..."

Ved at sztte kolon efter "klinge" (som jo er klokkens lyd), og derefter citere et Jesus-udsagn (Johs.

14, 19), bliver klokkens klang til Jesu direkte tale. PA samme maéde bruges i gvrigt ordet "klinge" i
303, 1

fordi hans ord mon klinge.

Grundtvig bruger ogsa klokken i en betydning, som tilsyneladende alligevel n@rmer sig den

konkrete brug, nemlig nar han i 280, 1 lader klokkerne kalde:

kalde pa gammel og pa ung
mest dog pa sjzlen tret og tung,

syg for den evige hvile.

Formentlig henvises Grundtvig her til Matt. 11,28 "Kom hid til mig, alle I, som er trette og tyngede
af byrder, og jeg vil give jer hvile." - Og séledes er det alligevel - endnu engang - Jesus selv der
kalder med klokkens lyd.

Men Grundtvig lader ogsa klokken vakke: Julemorgen kimer klokkerne fgr dag i det
dunkle (82,1), og i 81 drgmmer menneskebgrnene sgdt om Bethlehem. Og

Da vagne de mildt i morgengry
og telle mer ej timer

da hgre vi julesang pa ny,

som sig med hjertet rimer

Da klinger det sgdt i hgjen sky,

nar juleklokken kimer.



Ordet bryder igennem mgrket som klokkens kimen julemorgen i decembermgrket lige for daggry;
og det bliver hgjlys dag for menneskebgmene i mere end én forstand. Det, som var sgde, men

forblommede, dunkle drgmme, bliver nu til virkelighed ved Ordet (hver gang det kimer pa ny).

Det samme sker i virkeligheden i 141, 3, hvor Jesus bliver bedt om at vakke den dgvstumme af

hans dgvheds mgrke:

O, tag mig kun til side
som ham i1 havets egn,
skgnt verden ej kan lide
man tror, du end ggr tegn;
lzg dine fingre sa

kun 1 mit dgve gre!

Da far jeg klang at hgre,
som Himlens klokker ga.

Men ordet ikke bare lyder - det vakker ogsa genklang i mennesker: Derfor opfordrer

Grundtvig til at svare med lovsang. F.eks. 1 4, 2:

og nar aftenklokken ringer,
lad min sang pa lerkevinger
stige ligervis.

Og1 220, 1:

Vaj nu, korsets flag pa voven
rul nu, bglge himmelbla!

Spring nu ud, hver bgg i skoven,
Sjunger, alle fugle sma!

Lillier i hgjtidsdragt,

I, som fik, trods konger, pragt,
samler Eder, som vi synge,

mens det kimer, tet i klynge!
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Og nér ordet sa er hgrt, og har vakt genklang, s kan det ga kristenfolket som 335, 1:

Lyksaligt det folk som har gre for klang
herovenfra!

Det nynner alt her pa den evige sang:
Halleluja!

Sa alle Guds engle forundres pa,

hvor himmelsk de jordiske klokker ga,
nar Anden med stgvhjertets tunger

dets dybeste l&ngsel udsjunger.

Det folk, som har gre for ordet, kan allerede her pa jorden udtrykket stgvhjertets lengsel ved at
synge MED pa Ordets evige sang, og det pa en sddan made, at menneskets sang far himmelsk klang
ved Anden. Tilverelsen fyldes af Ordets klang fra oven og svares af menneskets dybe lengsels

sang, som netop i mgdet med Ordet giver himmelsk genklang pa jorden. Nér det sker, ma

alle Guds engle forundres pa,

hvor himmelsk de jordiske klokker ga...

og sa er forskellen pa himmel og jord suspenderet. Himmel og jord bliver til ét ved Ordet, idet de
jordiske klokker (menneskestemmeme, kristenfolkets lovsang) far deres himmelske klang af
klangen ovenfra, som er hgrt. Denne gudbilledlighed understreges i hele salmen, f.eks. i anden

strofe:

at ligne sin Gud pa det bedste

og tale med ham som sin nzaste.

Denne forening af det himmelske og det jordiske, som netop sker, nar ordet lyder og hgres, og
perciperes og formidles ved Andens hjalp, er i gvrigt et centralt tema, som ses i mange andre af
Grundtvigs salmer, is@r pinsesalmerne. Ordets bevagelse er oppefra og ned; men det besvares altid

af en bevaegelse nedefra og op i form af menneskets lovsang, den himmelske klokkes genklang.

113



Endelig er der s& den salme, som nogle elsker at hade, men som endnu flere bare
elsker: Kirkeklokke, nr. 726. Den blev skrevet af Grundtvig i sommeren 1845 i en
efterdepressionsperiode, hvor han opholdt sig i Bakkehuset pa Frederiksberg, som jo dengang var
meget pa landet. Ogsa i denne salme er kirkeklokken brugt som metafor for Ordet; men her bliver
den sat ind i et menneske-livs helt personlige erfaringsunivers. Her er det ikke kristenfolkets, men
kristenmenneskets personlige oplevelse af kristtndommens betydning i tilvarelsen. Fgrst og
fremmest Grundtvigs egen - men enhver, der har levet i en kristen sammenh@ng har en klar
fornemmelse af, hvad en kirkeklokke signalerer i tilverelsen, og det er de signaler, Grundtvig
tolker. Salmens synsvinkel er det ydmyge, enfoldige, almindelige menneskes, hvilket givetvis er
arsag til, at sa mange fgler, at de kan identificere Grundtvigs kristendomsoplevelse som deres egen.
Men samtidig har salmen - set i lyset af det foregéende - en, efter min mening, betydelig teologisk
tyngde.

I de fgrste fem strofer beskriver Grundtvig kirkeklokkens lyd som den klang, der for
ham er mer' end strengeleg: Det er den, der igennem barndommen og ungdommen har formidlet
julens og paskens budskab til ham, og derved vakket en hgjtidssalme i ham, som daglig genlyder(')
1 hans barm.

Med strofe seks kommer vi frem til den aktuelle nutid, og stroferne seks og syv
beskriver, hvad klokken nu siger til den gamle og trette: Himmelrgsten (Ordet) gar gennem
jorderig, spreder vingerne ud (endnu en hentydning til Matt. 23, 37, hvor Jesus omtaler sig selv som
hgnen, der vil samle kyllingerne under sine vinger) og kalder sj®len ind til hvile (formentlig endnu
engang Matt. 11, 28 "Kom hid til mig, alle I som er trztte og tyngede af byrder, og jeg vil give jer
hvile"). Svaret pa ordets tale kommer i strofe otte, hvor Grundtvig faster hu (opad) pa lysets hjem.

I de to sidste strofer sammenligner Grundtvig dgden med en solnedgang. Dermed
antyder han, at der pa et tidspunkt vil finde en opstandelse sted: Solen gar ned, men star op igen.
Selv om han er dgd, vil klokken stadig lyde (til hans kare). Selv om han selv er blevet til stgv, lever
ORDET videre. Himmelrgsten vedbliver at g gennem jorderig, sadan som det i gvrigt udtrykkes i
368, 1:

herlig af graven opstod Guds Ord,
nadig fra Himlen Guds And nedfor.
Ved I nu, hvorfor det kimer?




Det kimer NU, det er nutid, Ordet opstar dagligt i mennesket, som solen, der star op,
og i det Ord lever vi, om vi end dgr. Aftenklokken ringer solen ned, men naste morgen ringes den
op igen. Det er den Ordets virkelighed vi befinder os i som mennesker. Ordets opstandelse er en
daglig foreteelse (og som genlyder daglig i min barm).

Det mé vare derfor, Grundtvig ikke et eneste sted bruger klokken i sine egentlige
paskesalmer. Begrebet opstandelse har tilsyneladende to betydninger for ham, den daglige
opstandelse ved Ordet, og den konkrete, historiske begivenhed, som omtales i evangeliet. Det er
ikke let at skille de to opfattelser ad, idet de mange steder glider ud i ét. Men det ser ud til, at Jesu
konkrete, historiske opstandelse nede i Jerusalem forelgbig er en uafsluttet begivenhed.
Afslutningen sker fgrst pa den yderste dag. Vi lever i tiden mellem Jesu opstandelse og den yderste
dag. Vi har ikke mennesket Jesus, vi har ikke for tiden Ordet i kgd; vi har "kun" Ordet i Anden, og i
dét andelige ord lever vi mennesker indtil videre, om end vi bliver til stgv. - Det er det andelige
Ord, som dagligt opstar, vekker genklang i barmen, og som holder himlen &ben. Det er i det
andelige Ord vi lever og dgr, her i tiden mellem Jesu opstandelse og den yderste dag.

Paskekimningen gemmer Grundtvig til den endelige opstandelse, kgdets opstandelse
pa den yderste dag. Fgrst nar det kimer til paske "hgjt i kor" skal selv stgvet oprejses. Det kimer
netop ikke fra tdrnet i vestenden, som det plejer; det kimer fra koret, oven i kgbet H@JT i kor, dvs.
sa langt mod @gst man kan komme. I den forbindelse ma man erindre sig opfattelsen af kirkens kor

som indgangen til himlen:

engang, nar det mon kime
til paske hgijt i kor,
da slar og nadens time

for stgvet under jord! (635, 2)

Engang skal det kime fra Himlen til den endelige opstandelse. Da er det andelige Ord pa jorden ikke
lengere ngdvendigt, og det kaldes tilbage til Himlen sammen med alt stgv. Som det kimede fra
Himlen pa pinsedagen, da Ordet for ned i apostlenes mund, siledes skal den himmelske kimen

indvarsle Ordets endelige opstandelse.
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