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Syndsbekendelse

Nar jeg ser ud over jorden,
ser dens sorg og sult og ned,
ser jeg klart, at ogsa jeg er
skyldig i min broders ded.

Det er mig, der kaster bomber,
det er mig, der slar ihjel.

Jeg kan ikke unde andre

det, som jeg har samlet selv.

Det er mig, der leegger miner,
det er mig, der skyder ned.

I min lille verden kan jeg
heller ikke holde fred.

Det er mig, der bruger vaben,
det er mig, der ever mord.
Freden i min egen verden
kan jeg splitte med et ord.

Det er mig, der beerer skylden
for det onde her pa jord,

det er i mit eget hjerte
morket, hadet, deden bor.

Det er mig - se, jeg vil kaste
mig i stevet for din fod.

Selv om det vil smerte, Herre,
riv det onde op med rod!

Riv det ud og lad mig lide!
Tilgiv mig, hvad jeg har gjort!
Skeenk din fred og jag det onde:
meorket, hadet, deden bort!

Det er dig - og dig alene -,
der kan redde mig fra mit.

Jeg vil kneele, bede: Herre!
Tag mit hjerte, det er dit!

Else Marie Kjelgaard
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John Frandsen, 1993
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Frikebt til frihed er menneskets faerden,
lzenken er brudt af den sejrende Krist,
reddet fra altid at trzelle for verden,
leve pé livslognens fusende gnist.

Fjenden mé danse sataniske danse,

binder mit livsmod til isfrossen pzel.

Hjeelp mig dog Herre, lad vanviddet standse,
sygdom og ensomhed truer min sjeel.

Frels dog dig selv! Var mit spottende tilrab,
hjaelpeles hang Du, selv solen bar sort.
Paske er timen, der fedte mit livshab,
abnede for mig Guds paradisport.

Giv os den tro, der har hjulpet i tiden,
und os at lytte, at undres og se,

fri os til livet og giv os den viden:

Nu er det dag til at elske og le.

Kirsten Tange Jorgensen

Fra "Versebog om det Guddommelige”, Poul Kristensens Forlag 1993, der er
anmeldt af Kirsten Nielsen i dette nummer.
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Peter Mgller, 1993
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Frikebt til frihed er menneskets faerden,
lzenken er brudt af den sejrende Krist,
reddet fra altid at treelle for verden,
leve pa livslegnens fusende gnist.

Fjenden ma danse sataniske danse,

binder mit livsmod til isfrossen peel.

Hijeelp mig dog Herre, lad vanviddet standse,
sygdom og ensomhed truer min sjeel.

Frels dog dig selv! Var mit spottende tilrab,
hjeelpelos hang Du, selv solen bar sort.
Paske er timen, der fodte mit livshéb,
abnede for mig Guds paradisport.

Giv os den tro, der har hjulpet i tiden,
und os at lytte, at undres og se,

fri os til livet og giv os den viden:

Nu er det dag til at elske og le.

Kirsten Tange Jorgensen

Fra "Versebog om det Guddommelige”, Poul Kristensens Forlag 1993, der er
anmeldt af Kirsten Nielsen i dette nummer.
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Redaktionelt

Da jeg for mere end tyve ar siden - i "flere salmer" 1974 - forste gang medte Else Marie
Kjelgaards Syndsbekendelse, som indleder nzrveerende nummer, begyndte den
provokerende med den nuvarende 2. strofe "Det er mig, der kaster bomber...", hvad
der ma siges at veere en ret brutal indledning til en sangtekst til kirkeligt brug. Dertil
ledsagedes teksten af en ganske afskyelig vignet forestillende en bombedjevel med
haenderne fulde af 500 kronesedler - eller ditto dollarsedler? - og bomber dryppende
ud af mundvigene. Enhver meditation over denne syndsbekendelse blev effektivt
distraheret af den forfeerdelige vignet, der ogsad gav tekstforfatteren mareridt. Hun
havde selv gnsket en lille tegning af den ulykkelige Peter uden for ypperstepraestens
gard - eller bare et knaelende, angrende menneske. Men hun blev ikke spurgt.

Derfor giver jeg gerne denne tekst en ny chance. Den er efter min mening adskilligt
bedre end flere af de tekster i Vajsenhusets salmebogstillaeg, der bererer lignende
emner. Else Marie Kjelgaard oplyser, at hun, da hun skrev denne syndsbekendelse, var
pavirket af arbejdet med en ungdomsgudstjeneste, hvori bla. indgik dele af Nis
Petersens digt "Breendende Europa". Desvarre er badde Nis Petersens og Else Marie
Kjelgaards digte stadig aktuelle.

Der har veret holdt bestyrelsesmode i Salmehistorisk Selskab den 9. november. Ved
den lejlighed fratradte selskabets formand siden 20. november 1987, professor dr. theol.
Steffen Kjeldgaard-Pedersen. Hans afleser pa formandsposten bliver vores hidtidige
sekreteer Peter Balslev-Clausen, der som f& er fortrolig med Salmehistorisk Selskabs
virke. Vi byder Balslev-Clausen velkommen og siger samtidig tak til Kjeldgaard-
Pedersen.

Jeg haber i rgang 1996, der er tidsskriftets femogtyvende og altsd en jubileeumsar-
gang, at kunne bringe en stor bibliografi over dansk hymnologi fra 1961 og frem til
dato. Argang 1996 kommer til at koste 180 danske kroner ligesom indeveerende
argang.

Jens Lyster
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SVEN RUNE HAVSTEEN

Koralen i J.S. Bachs ‘Matthaeuspassion’.

Det er en kendt sag, at koralen pa flere niveauer har en central placering i J.S.
Bachs (1685-1750) kirkemusikalske veerk, og det er vel ogsa og ikke mindst pd denne
baggrund, at Bach for eftertiden har fremstdet som en komponist, der er dybt
forankret i den lutherske tradition. Og det var Bach naturligvis ogsd. Som komponist
og musiker var han om ikke andet sa af rent professionelle arsager forpligtet pa den
luthersk-protestantiske gudstjeneste, og dermed ogsd i mere triviel forstand pa
menighedssangen. Det bemarkelsesveerdige er imidlertid, at koralen, pd et tidspunkt,
hvor de musikalske interesser begyndte at bevaege sig i andre baner, hos Bach ikke blot
er et traditionsvedheeng, men derimod genstand for en stadig fordybelse, og det pa en
sddan made, at den med rette kan siges at veere noget i retning af et konstitutivt
element i den bachske tonekunst.

Koralen hos Bach er da ogsd et ganske omfattende emne, som kan belyses pa
mange mader. Vi vil i det folgende tage udgangspunkt i det monumentale storveerk,
'Matthauspassionen'!, som musikalsk sdvel som teologisk repraesenterer et
hejdepunkt indenfor Bachs kirkemusik. Bachs passioner herer musikhistorisk til den
type passionsmusik, som mod det 17. &rhundredes slutning satter sig igennem, og
som ofte gdr under navnet den oratoriske passion. Der er tale om en vasentlig
nyskabelse indenfor den kirkelige musik, idet den indebarer en udpraeget
teatralisering af lidelseshistorien - hvad der manifesterer sig bade pa tekstlige plan, og
i det orkestrale akkompagnement, der bliver mere og mere omfattende. Den bibelske
tekst, som jo ogsd tidligere var det tekstlige udgangspunkt og grundlag i

! Uropfert langfredag 1729, revideret 1736.
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passionsmusikken, suppleres sdledes med poetiske indskud af forskellig art. Det drejer
dels om salmestrofer, dels om friere poetisk-lyriske strofer, der for
Matthauspassionens vedkommende er forfattet af leipzigerdigteren C.F. Henrici
(1700-1764) og holdt i det, der i tiden blev kaldt 'madrigalstil’. Henricis libretto er
udformet som henholdsvis recitativiske arier (ariosoer) og arier i egentlig forstand,
som bliver platform for en fortaettet musikalsk udfoldelse, og som er skudt ind
imellem det bibelske stof, som derved bliver delt op i episoder eller scener. Formalet
med disse indskud, der bringer lidelseshistorien til standsning, er at give plads til en
betragtning eller meditation ofte af mere subjektiv-individuel art over den episode,
lytteren er blevet konfronteret med. En distance opretholdes dermed til
lidelseshistorien, hvorved man undgédr, at den historie, som her og nu fremferes,
gores til et astetisk feenomen, som man selvforglemmende - uden konsekvenser for
én selv - kan fortabe sig i. Lytteren tvinges pd denne made hele tiden til at overveje
betydningen af det drama, som oververes, og som en felge heraf at besinde sig pa sig
selv og sit liv i forhold hertil.

Til den bibelske tekst og librettoen fojer sig i Matthaeuspassionen som det tredje
lag koralerne. Koralerne spiller en afgerende rolle i vaerket, bdde i den tekstmeessige
helhed, og i den musikalske struktur. De er med til at markere varkets kirkelige eller
liturgiske karakter og forankre det i den levende trossammenhaeng, hvorved de
kommer til at danne en kontrast eller modvaegt til den friere udformede libretto. De er
fordelt ud over verket og fremstidr som meditative hvilepunkter, der sd at sige i
fortaettet form opsamler og artikulerer den teologiske betydning af et bestemt forleb i
evangelieteksten. Betydningen af koralerne understreges ogsa af den koncentration,
som preeger den musikalske formning af dem, og som gor at de i det musikalske forleb
vanskeligt lader sig overse. De 16 koralstrofer,2 som er optaget i Matthauspassionen,
er hentet fra nogle af de store tekster indenfor den protestantiske salmetradition i
Tyskland. Paul Gerhardt (1607-1676) er repreesenteret med flest strofer (9). Seerligt hans
salme 'O Haupt voll Blut und Wunden' ber fremhaves, men ogsd 'O Welt sieh hier
dein Leben' og 'Befiehl du deine Wege' ber navnes. Til de mere vigtige koraler herer
desuden Johann Heermanns (1585-1647) kendte passionssalme 'Herzliebster Jesu, was
hast du verbrochen', og Sebald Heydens (1494-1561) 'O Mensch beweyn dein Siinde
gross'. Endelig skal nevnes Nikolaus Decius' (d.1541) tyske version af 'Agnes dei’, 'O
Lamm Gottes unschuldig', som er indfegjet i eller rettere 'over' indledningssatsen
store kordalog.

Blandt fortolkerne af Matthaeuspassionen er der et langt stykke enighed om, at
koralerne udger teologiske, og for den sags skyld ogsd musikalske pejlemarker, men
det kan naturligvis diskuteres i hvilken forstand de er det. Det har sdledes veret

2 2 koralstrofer er indflettet i librettoteksten.
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fremhaevet, at koralerne i sarlig grad skulle vaere udtryk for en menighedsbevidtshed,
som danner en modpol til Henricis mere subjektivt praegede tekst.? Til det er der at
sige, at det subjektivt-individuelle og det objektivt-almene ikke uden videre kan siges
at fordele sig pa hver sin teksttype, men snarere gor sig geldende indenfor begge
tekstgenrer.¢ Det er sdledes et karakteristisk traek, at en raekke af Matthauspassionens
salmer i hoj grad er resonansbund for mere subjektive eller individuelle
troserfaringer. Men dette ma naturligvis ses i sammenhang med den funktion,
koralerne ievrigt har. Koralerne er med et par enkelte undtagelser placeret
umiddelbart efter evangelieteksten, og er pd en mere eller mindre direkte made
associeret sprogligt eller handlingsmeessigt hermed. Det afgorende er imidlertid, at
koralstroferne er anbragt her for at fortolke den bibelske tekst. Det forleb, som de
kommenterer, bringes ud af den episk-dramatiske sammenhaeng og betragtes som
noget, der er fuldbyrdet.5 Koralerne betragter ikke lidelseshistorien ud fra den
umiddelbart samtidiges situation, men ud fra troens samtidighed. Dette udfoldes
selvfolgelig konkret med forskellige accentueringer, men det afgerende er her, at
koralerne fremstar som de sgjler, der baerer den teologiske tydning af lidelseshistorien
og tilbagevendende holder lytteren fast herpd. Det er i denne forbindelse veerd at
merke sig, at koralernes (sdvel som librettoens) anleg er afhengig af den
praedikenform, som passionsteologien i den lutherske tradition ofte blev fremsat i.6
Det er her Luthers skelnen mellem "historia” pd den ene side og dennes "Nutz und
Brauch” pad den anden, der er bestemmende ogsé for passionspraedikenerne i det 17. og
det tidlige 18. drhundrede. Den 'historiske' del af disse omfatter ikke kun oplaesning
af den bibelske tekst, men en rakke forskellige forklaringer, herunder uddybende
parafraseringer, der skal bidrage til at forstd det historiske forleb, - uden at 'historisk'’
her skal tages i den moderne betydning af ordet. Dette aspekt af praedikenen er
imidlertid kun anledning eller forberedelse til det, der betragtes som det helt centrale,
nemlig afdekningen af den "&ndelige", til hvilken ogsd slutter sig den
"eksemplariske” eller etiske betydning af teksten. Dette foregér ved, at en afgraenset del
af lidelseshistorien gores til genstand for en fordybende betragtning, der ofte udfoldes i
et seerdeles billedrigt sprog. Mélet er ud fra den enkelte episode at f& sammenfattet hele
lidelseshistoriens frelsesmessige betydning og dennes konsekvenser for den troendes
liv. Det geelder p& denne made sé at sige om at bringe lidelseshistorien til anvendelse
pa mennesket. Koralerne folger et langt stykke denne udlegningsmetode, og man kan

3 Se Dibelius,133ff.

4 Se Axmacher, "Aus Liebe...",197. Dibelius kommer selv med bemzrkninger, der forhindrer alt for
skarpe sondringer. Dibelius,149.

5> Se Axmacher, "Aus Liebe...", 198.

¢ Se Axmacher, Deutung, 51-55, og "Aus Liebe...", 57f.
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sdledes til en vis grad inddele dem efter, om de holder sig til den historiske
betragtning, eller om de tematiserer den andelige (frelsesmassige) eller etiske
betydning af den.

Ved betragtningen af Matthauspassionens tekst er det imidlertid vigtigt at
holde fast ved, at den fungerer som en helhed. Hvert tekstlag - bibeltekst, libretto,
koraler - har ganske vist nok sit sarlige praeg, men det er i sammenha@ng med de
ovrige lag, at det far sin specifikke betydning. Teksten er - taget i sin helhed - stedet for
en meningsproduktion, der udspringer af den spending, der bestdr mellem de tre
tekstlag, og som hver af disse isoleret set er afskdret fra. Og dertil kommer sa videre, at
den status, som teksten har indenfor rammerne af et poetisk-musikalsk kunstveerk
som Matthaeuspassionen, betyder, at spergsmaélet om dens betydning forst kan afklares
eller indkredses for alvor i det ojeblik, der tages hensyn til den musikalske
bearbejdelse af den. Dette indebzerer, at nar det som her drejer sig om at gere rede for
koralernes status eller funktion, sd er det afgerende at se dem i den tekstlige og
musikalske sammenhang, de indgdr i - bdde pa det mere overordenede og pa det
lokale plan.

Nar vi i det felgende vil se nermere pd koralens stilling eller funktion i '
Mattheeuspassionen’, har vi - for begraense os - valgt at tage udgangspunkt i to
koraler, som hver pd deres made star centralt i veerket. Den forste vi skal se p&, er
koralstrofen 'Ich bins, ich sollte biissen' (nr.10)". Der er tale om femte strofe af Paul
Gerhardts salme 'O Welt sieh hier dein Leben'® Den optraeder i verkets forste del pa
et af de mest tilspidsede steder i denne fase af lidelseshistorien, nemlig da Jesus har sat
sig til bords med disciplene for at indtage det sidste maltid med dem, og bebuder, at én
af de tilstedeveerende vil forrdde ham (Mt 26:20-22). Denne scene tildeles i
Matthauspassionen en markant profil gennem det musikalske foredrag af
evangelieteksten, som evangelisten og Jesus udfolder, og som nér en forelebig

7 Denne og de flg. nummerangivelser henviser til den satsinddeling, der er benyttet i Neue Bach-
Ausgabe.

® Melodien gar tilbage til Heinrich Isaak (0.1440-1517), og var oprindeligt tilknyttet en verdslig
tekst bl.a. 'O Welt ich muss dich lassen'. Jvf. Steinitz,120f.
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kulmination med den kendte korepisode (nr. 9¢e), hvor de 11 disciple - Judas tier! -
illustreret ved 11 korindsatser, dybt foruroliget river hinanden med i det spergende
udrdb: Herr, bin ich's? (se ex 1)

Bx1:

Pé dette spaendingsmeettede sted er det nu, at koralen griber ind og for et kortere
ojeblik afbryder passionshistoriens dramatiske forleb, idet den giver plads til en
fordybelse af det spergsmaél, som allerede fra Matthauspassionens begyndelse, nemlig i
indledningssatsen (nr.1) og i den forste egentlige koralstrofe, 'Herzliebster Jesu, was
hast du verbrochen' (nr.3) er blevet introduceret, nemlig spergsmalet om skylden.

For den, der er fortrolig med lidelseshistorien, synes svaret jo at ligge lige for. Skylden
for forreederiet ma ubetinget placeres hos Judas, og det er nerliggende at opfatte hans
tavshed, som musikken indikerer, som noget i retning af en indremmelse heraf.
Koralen, der med sin bekendelse "Ich bins" knytter sig direkte til den umiddelbart
forudgdende evangelieteksts ordlyd, der nermest far karakter af stikord’, anskuer
sagen fra en noget anden og for lytteren sardeles alarmerende synsvinkel, idet den
fuldsteendigt traekker teeppet vaek under den indstilling, der i denne sammenhzeng vil

9 Denne made at referere til evangelieteksten p4, er karakteristisk for en hel del af

Matthaeuspassionens koraler.
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gore Judas til en slags syndebuk, og for pd denne mdde bekvemt at lukke af for
yderligere diskussion af emnet. Som koralen stdr, identificerer den med sit "Ich bins"
klart og utvetydigt lytteren som medskyldig i forreederiet mod Jesus. Det moralsk-
eksistentielle svigt, som alle uden vanskelighed kan erkende og ma fordemme hos
Judas, bliver her fremholdt som en neerliggende mulighed eller, skulle man maéske
sige, virkelighed hos lytteren selv, dvs. som en mulighed eller virkelighed, der er til
stede hos alle mennesker. Judas' forreederiske handling opherer sdledes med at vere
noget enestdende. Den heorer til den virkelighed, som alle mennesker er felles om, og
som ger alle skyldige. Koralen giver hermed et svar pa det fundamentale spergsmal
om skylden, som det blev stillet allerede i Matthauspassionens forste koral, men den
gor det ved eksistentielt at medinddrage lytteren i lidelseshistoriens univers og gere
ham/hende til en akter, der principielt ikke adskiller sig fra den rolle, Judas spiller. I
denne henseende f&r koralen den vigtige funktion at bibringe den i lidelseshistorien
engagerede lytter (den troende) en oget erkendelse om sig selv, og det vil jo i denne
forbindelse sige: en erkendelse om sin egen synd og skyld.

Men én veasentlig ting mere. Koralen rummer samtidig ogsd en teologisk,
frelsesmaessig perspektivering af det pagaeldende sted i lidelseshistorien. Som allerede
tidligere nevnt er det et fremherskende trek ved de fleste af koralerne i
'"Matthaeuspassionen, at de, pa trods af at vere anbragt forskellige steder i det endnu
uafsluttede dramatiske forleb, betragter lidelseshistorien som afsluttet eller fuldbyrdet.
P& denne baggrund er det, at koralen kan seette skyldsspergsmaélet ind i en bredere
sammenheng. Den peger pa den ene side pd menneskets synd og skyld, og de negative
folger heraf, idet den med bidende metaforer henviser til den ‘'straf’, som mennesket
fortjener.l® Men pa den anden side tilkendegiver den ogsd, at Jesu lidelse haenger
sammen med menneskets syndighed, ikke bare i den forstand at Jesus er offer for eller
genstand herfor, men ogsd og navnlig fordi Jesus, som det hedder, "udstar”, hvad
mennesket "fortjener”, og det vil jo sige, jvf. indledningssatsens ‘agnus dei’, at Jesus
"baerer” mennneskets synd, idet han - stedfortreedende - tager dens konsekvenser pa
sig. Hvad der neermere ligger i denne handling, udfoldes ikke her, men uddybes andre
steder i veerket.

Musikalsk (se ex 2) rummer denne koral interessant treek. Den er kendetegnet
ved en udpraeget ekspressiv holdning, der s at sige traeffer de dybere personlighedslag.
Det ekspressive moment kommer fx til udtryk i dissonanserne pa ordene "bii-ssen" og
"aus-ge-stand-den”, som herved ikke blot udhaves, men ogsd opndr en betydelig
affektiv fylde, der svarer til den eksistentielle situation, som teksten bringer i fokus.
Der kan ogsd henvises til "an Hdanden und an Fiissen” og "die Geisseln und die
Banden", hvor henholdsvis basstemmen og tenorstemmen danner en 'circulatio™-

10 Jvf. linje 2-4.
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lignende figur!! (ex 2:a og 2:a'), som p4 illustrativ vis udtrykker tekstens indhold,
nemlig at Jesus er blevet 'viklet' ind i de negative folger, som menneskets synd har
forvoldt. Den opadgdende kromatiske bevagelsel? i basstemmen i forbindelse med
"Die Geisseln..." (ex b) fremheever ligeledes tekstens affektkvalitet, idet den p& den ene
side refererer til den lidelse, som Jesus ma gennemleve, pd den anden side ved sin
opadgdende bevagelse!® samtidig ogsad synes at lade denne lidelse begrunde et hdb ved
ligesom at bane en vej opad - ud af synden og skylden. En tilsvarende holdning kan
afleeses i forbindelse med "ausgestanden” (ex. 2:c), hvor basstemmen forst bevager sig
nedad!4, derpa opad for til sidst at dveele pa en C-dur akkord, der udtrykker noget
lysere, midt i en ellers dyster atmosfeere.

Ex 2:
* @@ 62 Choral
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11 Jvf. Jena,146f. Ved circulatio-figuren forstar man blot en melodisk bevagelse, der minder om
en cirkel eller kreds. Se fx Jena,337.

12 Der er tale om en musikalsk-retorisk figur, en sikaldt passus duriusculus, som i barokken
musik netop repraesenterede den med lidelse forbunde affekt.

13 Den opadgaende bevaegelse udger ligeledes er retorisk figur, der i den musikalske retorik kaldes
en ‘anabasis’. det bettegner det ‘opadgaende’ i direkte eller overfort betydning.

14T den musikalske retorik kaldet en katabasis .
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Set pd baggrund af elementer som disse, mad koralen, ligesom den foregdende,
siges at veere et godt eksempel pd, at det subjektiv-eksistentielle i Matthaeuspassionen
ikke alene varetages af arierne, men ogsa og pa yderst fortettet vis af de mere sakrale
eller liturgiske dele. Dette rokker ikke ved, at denne sdvel som de ovrige koraler i hoj
grad er karakteriseret ved deres mere objektive karakter, idet de stir som formidlere af
den mere almene, overpersonlige side af troen. Men hertil fojer sig, uden at der er
nogen modsatning heri, en subjektiv dimension, som i neervarende koral, men ogsé
pa preegnant méade i flere af de andre, er til stede allerede i teksten selv, og som Bach
med sin tonesatning yderligere understotter, dog saledes at det aldrig sker pa
bekostning af den objektive dimension. Musikkens ekspressive holdning, dens
affektmeessige gehalt har, kan man sige, som funktion at 'vaekke' og eksistentielt set
involvere lytteren i den historie, dvs. det trosindhold, som prasenteres - i
nervarende tilfelde sammenhaengen mellem menneskets skyld og Jesu lidelse - ud
fra den betragtning, at troen slet ikke er sand tro, ferend den er tilegnet og gjort til en
levende realitet i den enkeltes tilveerelse. I forlengelse heraf bliver det da ogsa tydeligt,
at skellet mellem objektivt og subjektivt bliver vanskeligt at opretholde, idet der jo i
virkeligheden er tale om to sider af samme sag. Det subjektive eller folelsen rummer
her en objektivitet, og dermed en almengyldig erkendelse, og kan derfor heller ikke
jeevnferes med det sentimentale eller private, som fx en moderne positivistisk farvet
indstilling kunne vere tilbgjelig til. Netop denne integrering af subjekt og objekt
herer vel til et af de mest bemaerkelsesveardige trek ved den bachske musik, og som
ikke mindst inden for det moderne, bade @stetisk, filosofisk og teologisk til stadighed
er en udfordring aktualitet.15

Koralen 'Ich bins' er holdt i den i Matthauspassionen forholdsvis sjeldne,
mork-indadvendte As-dur. Mange bachforskere mener, at der knytter sig symbolske
betydninger til brugen af tonearter i Matthaeuspassionen, omend det naturligvis kan
diskuteres, hvor langt, man ber gd i udfoldelses af dette aspekt af musikken. Men groft
sagt kan man sige, at omrader inden for en bestemt toneart er knyttet til hinanden pa
det symbolske plan og repraesenterer et bestemt tematisk lag i veerket. Ser man pé de
steder, hvor Bach har anvendt As-duren i veerket, er der god grund til at tillegge den
en central rolle. I narvaerende sammenhaeng optreeder den i forbindelse med den
forste markante tematisering af menneskets skyld. Den er associeret med den
smertefulde syndsbekendelse og dermed med selvransagelsen, erkendelsen af de indre
'‘demoner’. Et markant sted, hvor As-duren ogsa er taget i anvendelse, finder man i
den centrale arioso 'Ach, Golgatha, unselges Golgatha' (nr. 59), som udfolder sig som
en sterkt folelsesladet meditation over Golgatha-begivenheden. Jesu lidelse
reflekteres her i den troende som den uhert forfeerdende skaebne, der overgér Jesus, og

15 Her teenkes fx pa vigtige tendenser i musikalske modernisme (A. Schénberg, m.fl.)
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som implicit rummer en padmindelse om at, at Golgathas usalighed - som er til ‘'min’
frelse - har sin modsvarighed i ‘min' synd og skyld. Nar 'Ach Golgatha..." tilherer
samme tonale lag som koralen 'Ich bins...", er det s& ikke, m& man speorge, fordi der
hermed angives en forbindelse eller sammenhaeng mellem pd den ene side,
afdekningen af syndens og skyldens virkelighed, som mennesket er fanget i, og pa
den anden side Jesu lidelse forstdet som en nedstigning i, en 'gden-ind-i' denne
virkelighed for at 'erkende’ den pd menneskets vegne og dermed frisette det fra den.
As-duren kan i denne henseende i en vis forstand betragtes som en slags
grenseerfaringens toneart. Den reprasenterer en 'nulpunktserfaring’, som i sig
rummer kimen til et forlesende omslag. Endelig indtraeffer As-duren i tonesatningen
af Mt 27:54 i den replik, som er tillagt befalingsmanden og dem, der var sammen med
ham for at holde vagt, da de raedselsslagne oplever jordskalvet efter Jesu ded:
"Wahrlich, dieser ist Gottes Sohn gewesen" (nr. 63b). Stedet er bemarkelsesveerdigt.
Replikken udferes af to kor, hvad der giver den et universelt praeg. Det er ikke de
historiske vidner, men den kristne menighed som sddan, der her taler. Dette korte

musikalske forleb - holdt i en sterkt ekspressiv tone - former bekendelsen som et
sejrrigt gennembrud af kreefter, der sé at sige lader verden fremsta som forklaret. Her i
denne bekendelse reflekteres korsbegivenheden og virkeliggeres som
frelsesbegivenhed i og for mennesket. Med den accentuering og pragnans, som Bach
har givet denne passage, er der god grund til at sperge, om det ikke kan tolkes som en
tilkendegivelse af, hvor stor vaegt, der i vaerket er lagt pa en frelsesforstaelse, hvor den
subjektiv-eksistentielle grebethed har et afgerende ord at sige? Og nédr Bach har valgt at
holde bekendelsen i As-duren, ligger der sd heri ikke en pdmindelse om den
ubrydelige sammenhang, der bestdr mellem den personlige bekendelse til Jesus som
Guds sen, og de to fernevnte As-dur-omréder, der var platform for henholdsvis
syndsbekendelsen og den bevagede betragtning af den fornedrede Jesus,? P4 baggrund
af den tankemaessige struktur i Matthaeuspassionen, giver det god mening, at opfatte
disse tre steder som grundaspekter ved én og samme trosvirkelighed.

Set i dette perspektiv, som kunne udfoldes yderligere, indgdr neervaerende
koralstrofe sdledes i et omfattende betydningsspil, bdde pa det tekstlige plan, men i hej
grad ogséd pa det musikalske plan. Den kan ikke betragtes isoleret. Den fremstar som et
tolkende element i den umiddelbare sammenhang, men er samtidig relateret til eller
en del af hvad man kunne kalde en tvaergdende tematiske akse, der udger kernen i
Matthauspassionens udlegning af lidelseshistorien, og er sdledes et fortraeffeligt
eksempel pd, hvorledes Bach integrerer koralen i passionsmusikken, og ad denne vej
fremdrager nye dimensioner ved den.
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Den anden koral eller rettere koralstrofe, vi her vil se nermere pd, er den sidste
i Mattheeuspassionen, nemlig 'Wenn ich einmal soll scheiden' (nr. 62). Der er tale
om str. 9 af 'O Haupt voll Blut und Wunden’, som udger et hovedelement i veaerkets
koralindslag. Den er den koral, der er repraesenteret med flest strofer, og den er
samtidigt placeret pa meget vigtige steder i vaerkets dramatiske forleb, hvad der
teologisk geor den serlig interessant. Paul Gerhardts salme er en gendigtning af den
kendte middelalderlige passionssalve 'Salve caput cruentatum’. Den latinske salme
herer til en passionscyklus i syv dele,¢ der hver for sig er helliget meditationen over
en del af den korsfaestedes legeme: fodderne, knaene, heenderne, siderne, brystet,
hjertet, og ansigtet, - nervaerende salmes tema. Gerhardt omsetter i sin gendigtning
pé original vis dette betagende eksempel pd middelalderlig passionsfromhed til det
tyske sprog, og til den protestantiske kristendom.

I Matthaeuspassionen indgdr der fem strofer af salmen. Folger man deres
placering i vearket, drejer det sig om str. 5, 'Erkenne mich mein Hiiter' (nr. 15), str. 6,
Tch will bei dir stehen' (nr. 17), str. 1+2, 'O Haupt voll Blut und Wunden' og Du
edles Angesichte' (nr. 54), samt altsé str. 9, 'Wenn ich einmal soll scheiden' (nr. 62).
Inden for rammerne af Matthauspassionen udger koralen en platform for
artikuleringen af en med begivenhederne lidenskabeligt forbundet og steaerkt
personligt praeget holdning.

'Wenn ich einmal soll scheiden' (nr. 62), er ikke blot den sidste koral i
Matthauspassionen, den danner ogsd afslutningen pd korsfeaestelsesscenen. Den
slutter sig til Mt 27:45-50, som rummer beretningen om Jesu sidste ord og ded péa
korset. (nr. 61a-e). Det sidste ord hos evangelisten i nr. 61e: "Aber Jesus schrie abermal
laut und verschied" udger koralens stikord, og reflekteres i forste verslinjes
"scheiden". Teksten er som de tidligere strofer kendetegnet ved sin steaerkt
folelsespreegede og personlige tone. Dens tema er deden, interessant nok ikke sd meget

16 Gerhardt har gendigtet hele cyklussen. I den danske salmebog findes to gendigtninger fra
passionssalven: Hil dig, frelser og forsoner! (Grundtvig, DDS,167) og nervarende salme O
Hoved, hejt forhdnet (Fr.Rostgaard,DDS,168). Om den teologiske og fromhedshistoriske
sammenhaeng, se Pedersen,isar 70ff. Jorgen Pedersen gor her opmarksom pa de latinske salmers
afheengighed af den cisterciensiske kaerlighedsmystik, som ferst og fremmest star i gaeld til
Bernhard af Clairvaux' teologi.
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Jesu ded, som menneskets egen ded, og den er udformet som en ben til Jesus om
bistand i dedens time, hvor angsten melder sig. Det har faldet nogle fortolkere af
Mattheaeuspassionen for brystet, at en koralstrofe med netop dette tema er anbragt som
kommentar til dette sted i lidelseshistorien, ud fra den betragtning, at Jesu offerded pa
korset og menneskets ded er kvalitativt forskellige, hvorfor der teologisk set er en
mislighed i at sammenstille dem pd denne made.!” En betragtning af denne art ma
imidlertid afvises. Den vidner om en manglende forstdelse af, hvad det er for et
teologisk erinde, der ligger bag brugen af Gerhardts salmestrofe. Nar beretningen
om Jesu ded i Matthauspassionen giver anledning til en betragtning af menneskets
egen ded, sd haenger det jo sammen med det synspunkt pa Jesu frelsesgerning, som
ogsd pa det mere overordnede plan er sd karakteristisk for vearkets teologiske
holdning, og som indebzrer, at frelsesbegivenheden ikke anskues som
frelsesbegivenhed, uden at mennesket samtidig er inddraget og involveret i den. At
forholde sig til Jesu ded vil i forlengelse af denne tankegang derfor sige: at tilegne sig
den i dens betydning for min tilveerelse, eller mere praecist i dens betydning for min
egen ded. Og det er jo netop det, der er naervarende korals intention at f4 afdaekket.
Den tolker Jesu ded ved sa at sige at applicere den pd menneskets ded. Og det vil
nermere bestemt sige: den bruger den som trest, - som en begivenhed, der, som det
hedder i salmen, er i stand til at rive mennesket "aus den Angsten". Hvilken
forstaelse af Jesu ded ligger bag om denne tanke, kunne man nu sperge. Pointen er
den, at Jesus med sin ded - forladt af Gud og mennesker - har betrddt de yderste
regioner af den eksistentielle ned, mennesket kan erfare.!’® Ved pd denne méde at
solidarisere sig med mennesket, behover det ikke fremover at std alene - og visheden
herom giver trest. I henseende hertil kan frelsen et langt stykke beskrives som Guds
nerhed med mennesket - en nerhed, som kun er fattet, sdfremt den erfares som en
realitet i menneskets egen tilveerelse, og det sker kun i kraft af den troens
lidenskabelige tilegnelse, som ogsd ma siges at vare et konstitutivt element i
salmestrofen.

Som koralsats betragtet udger 'Wenn ich einmal soll scheiden' et absolut
musikalsk hejdepunkt i Matthauspassionen. Selvom Hasslers!® salmemelodi har
veret en tilbagevendende musikalsk ledemotiv, og nu lyder for femte gang i
Matthauspassionen, fremstar den her i en radikal forandret skikkelse takket veaere
Bachs helt uforlignelige og uhert dristige koralharmonisering. Man stdr her overfor
en salmemelodi, der pd én og samme tid er sig selv, og alligevel dog en anden. Folger
man melodiens vej gennem vearket, er det neerliggende at tale om en art

17 Indvendingen er bl.a. fremsat af den kendte Bach-forsker, F. Smend. Jvf.  Jena,286ff.
18 "Kraft deiner Angst und Pein" er en henvisning hertil.
19 Melodi: Herzlich thut mich verlangen, oprindelig til en verdlig tekst, se Steinitz,124.
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udviklingshistorie, som ndr sit endemdl pd dette sted. Koralsatsen er
bemeerkelsesveaerdig af flere grunde. fremhaves ber til eksempel den komplicerede
kromatik pé ordene "wenn mir am allerbangsten wird" i bassen (se ex 3:b), der lader
satsen sveeve i uvished, og tenorens synkope,2? der - forsdvidt rytmens stotte her
bortfalder - fungerer som en 'angstfigur' (se ex 3:a). Endelig skal i denne forbindelse
nevnes at der mellem tenor og bas former sig en parrhesia?! (se ex 3:c), et falsk
toneforhold, , der som musikalsk-retorisk figur repraesenterer en negativ affektgehalt.
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Tonalt set er den karakteriseret ved at strejfe tonearter, som kan opfattes som
referencer til den tonale symbolstruktur i vaerket. Den er holdt i den frygiske
kirketoneart,22 hvad der giver den et karakteristisk tilhersforhold til bdde dur og mol,
og som rummmer modulatoriske muligheder, som Bach udnytter i fuldt omfang.2? A-
mol praeger en del af vejen koralen. Den er subdominanten til e-mol, som
indledningssatsens klagesang artikuleres i, og altsd en tonal flade der, kunne man sige,

20 Jvf. Schmitz,56.

21 Jvf. Schmitz,56ff.

22 Jvf. fx Schmitz,56.

23 Den netop dreftede kromatiske passage er et eksempel herpa.
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reprasenterer, lidelsesaspektet ved frelsesveerket. G-duren optraeder i den neestsidste
periode. Den bliver brugt i indledningssatsens cantus-firmus -kor, og betegner fx
senere i nadverscenen et tonalt kulminationspunkt. Set pd denne baggrund
representerer G-duren frelsesvaerkets eskatologiske dimension. E-duren spiller
ligeledes en vasentlig rolle, idet den tonale bevaegelse i sidste takt munder ud i denne
toneart, hvad der ogsd er tilfeldet i indledningssatsen. Dér signalerer den
forlesningen, og det er narliggende at opfatte den pd samme made i nervaerende
koralstrofe. Dette underbygges af den harmoniske progression i forbindelse med
"kraft deiner Angst und Pein!", der fremstdr som et forleb, der i omfattende og
dybtgdende forstand lader noget falde 'pa plads'. I Matthaeuspassionens musikalske
univers er der tale om et af de gjeblikke, der mere end noget andet falder ind under
begrebet det ophejede. Vi star her overfor en musikalsk formidling, der momentant i
forteettet form rummer erfaringen af, at frelsen saetter sig igennem, bliver virkelighed
- for mig - og derved fuldbyrdes.

At koralens sidste takter rummer en helt central betydning, kan ligeledes
afleses deraf, at satsen af Bach er tilrettelagt séledes, at korsfiguren - Kristi monogram
er indtegnet tre gange mellem stemmerne (se ex 3).24 Forlesnings- eller frelsesmotivet
er sdledes ogsa grafisk betonet. Dertil kommer videre, at de to sidste korsfigurer
danner to ‘stdende’ halvcirkelfigurer, som iflg. Heinrich Poos? kan tilleegges en sarlig
betydning, idet de sammen danner en cirkel - symbolet pd fuldkommmenheden - og
som her kan opfattes som en henvisning til frelsens fuldbyrdelse. Endvidere kan
sammenfejningen af de to halvcirkler associeres med Hejssangsmetaforikken, som
spiller en fremtraeden rolle i verket, og tolkes som en grafisk-symbolsk fremstilling af
foreningen mellem den chiliastiske brudgom og bruden, den poetiske fremstilling af
frelseshistoriens eskatologiske endemal.

P& baggrund af disse iagttagelser fremstér koralstrofen som dybt indviklet i
Matthaeuspassionens samlede bevaegelse frem mod en omfattende poetisk-musikalsk
tolkning af lidelseshistorien. Hvad vaerket i sit samlede forleb pa forskellige niveauer
og med stadig nye accentueringer intenderer, er her i kort form og pa yderst subtil og
bevaegende made sammenfattet for lytteren.

X

Med ovenstdende koraler som reprasentative eksempler har vi forsegt at
indkredse den rolle, de tildeles af Bach i Matthaeuspassionen. Det skulle gerne vere

24 Vi stetter os her pa Poos,83.
25 Poos,82ff.
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fremgdet, at koralen ikke blot stdr som et slags ydre vedheeng, der legitimerer
passionsmusikken som liturgisk verk. Koralen forankrer ganske vist nok veerket i
den gudstjenstlige sammenheng, idet den betegner det sted hvor lytteren som
medlem af menighedens fallesskab kan komme til orde og blive deltager i
frelsesdramaet. Men koralen er samtidigt kompositorisk integreret i veerket pa en
sddan made, at den indgar som et skabende element i den sterre veerksammenhang.
Den far sin sarlige betydning gennem den omfattende betydningsmassige
vekselvirkning, den indgédr i med de ovrige varklag. Som vaerkkomponent danner
koralerne vigtige teologiske indgange til lidelseshistorien. Med ved at blive indfaeldet i
denne episk-dramatiske udfoldede og poetisk-musikalsk reflekterede historie, dbnes
der op for en horisont, der samtidig giver dem selv en saregen anskuelighed og
teologisk fylde.

Bibliografi:

Axmacher, Elke: Die Deutung der Passion Jesu im Text der Matthdus-Passion von
[.S.Bach. In: Luther,56,1985,49-69. (Axmacher,Deutung)

Axmacher, Elke: "Aus Liebe will mein Heyland sterben". Untersuchungen zum

Wandel des Passionsverstandnisses im frithen 18. Jahrhundert. (Beitrage zur
theologischen Bachforschung Bd. 2.) Neuhausen-Stuttgart. 1984. p. 7-98,166-

218. (Axmacher, "Aus Liebe...")

Dibelius, Martin: Individualismus und Gemeindebewusstsein in Joh. Seb. Bachs
Passionen. In: Archiv fiir Reformationsgeschiche, 41-42,1948-50,132-154.
(Dibelius)

Jena, Giinter: "Das gehet meiner Seele nah" - Bachs Matthduspassion. Erfahrungen
und Gedanken eines Dirigenten. Piper. Miinchen etc. 1993. p. 7-118,143-
150,158-166,195-204,237-315. (Jena)

Pedersen, Jorgen: Den latinske hymne i tusind &r. Et essay til indfering. In:
Hymnologiske Meddelelser,7, 1978,193-227 + 8,1979,36-90. (Pedersen)

Poos, Heinrich: Kreuz und Krone sind verbunden. Sinnbild und Bildsinn im
geistlichen Vokalwerk ].S. Bachs. Eine ikonografische Studie. In: Metzger,
Heinz-Klaus - Riehn, Rainer (ed.): Johann Sebastian Bach. Die Passionen.
(Musik-Konzepte 50/51). Miinchen. 1986. p.3-85. (Poos)

Schmitz, Arnold: Die Bildlichkeit der wortgebundene Musik Johann Sebastian Bachs.
Mainz 1950. (Schmitz)

Steinitz, Paul: Bach's Passions. Masterworks of Choral Music.London. 1979. (Steinitz)

160



P& dansk foreligger:

Thyssen, Peter: Af keerlighed vil min frelser de. Musik og kristendom i Johann
Sebastian Bachs Matthaeuspassion. Anis. Frederiksberg. 1995.

Havsteen, Sven Rune: "O du Guds lam/med korsets skam/du bar al verdens

synder/derfra al trost begynder". Forsoningsleeren belyst ud fra grundelementer
i den teologisk-systematiske tolkning og ud fra den poetisk-musikalske tydning,

som den er fremsati ].S.Bachs 'Mattheeuspassion'. Speciale i dogmatik (Institut
for systematisk teologi, Kebenhavns Universitet), november 1994.

161



NILS HOLGER PETERSEN
Passionsoratorium og -drama.

I anledning af Peter Thyssen: Af keerlighed vil min frelser de.
Musik og Kristendom i Johann Sebastian Bachs Matthaeus-Passion. Forlaget ANIS
1995. ISBN 87-7457-168-0. 192 sider. 198 kr.

Peter Thyssens bog om Matthzeus-Passionen er en szrdeles velkommen publika-
tion. Den udfylder et tomrum i den danske musikalske og kirkelige litteratur, hvor der
pa ingen made kan siges at vaere drevet rovdrift pd dette hovedvark i den pro-
testantiske kirkemusiktradition! Interessant nok, al den stund de store kirkemusikalske
veerker uden tvivl for mange mennesker som en undtagelse muligger et bade kirkeligt
og klassisk musikalsk - maske lidt tovende, men alligevel levende - traditionsforhold,
som det kan iagttages (maske ovenikebet i stigende grad) ved kirkemusikalske op-
forelser seerlig i tiden for pasken, og da ikke mindst i forbindelse med Bachs Passioner.
Man (lees undertegnede) far folelsen af, at det ved opferelser i en kirke (til en vis, men
ogséa kun vis grad til forskel fra koncertopferelser f.eks. ved en torsdags-koncert) ikke
alene drejer sig om en musikalsk oplevelse, men - og naturligvis i fuld over-
ensstemmelse med vaerkets erkleerede formal - om en (for nutiden) seeregen
(halv-)religios musikalsk ceremoni.

Pa den baggrund kunne man forvente, at adskillige teologiske, kirkelige eller blot
alment kulturbevidste fortolkere ville have grebet fat i dette feenomen og forsegt at
tolke, hvad det siger om den moderne, i s& hej grad saekulariserede, danske kultur. Pa
den anden side er Bachs univers ikke helt let at gé ind i, og skal man komme videre
med forstdelsen af, hvad feenomenets moderne funktion er, ma man naturligvis ogsa
saette sig ind i "teksten".

Peter Thyssens anliggende er dette sidste. Hans bog handler ikke om den moderne
danske kultur, skent heller ikke udelukkende om Bachs passionsverk. Bogen har to
klart adskilte dele. I den forste gives en historisk pa én gang teologisk og musikalsk
indfering i veerket, som foruden de (dobbelte) faglige forudsaetninger for bade vaerkets
verbale og musikalske tekst ogsd omfatter dets oprindelige funktion i Leipzig-
menigheden, det blev skrevet til. Bogens anden del udgeres af 17 passionsbe-
tragtninger. De er korte essays, der tilsammen gennemgar vaerket fra begyndelsen til
slutningen, hver med centrum i en af varkets 17 musikalske 'betragtninger’, arierne
(med og uden kor) foruden de store kommenterende dobbeltkor-satser. Disse 17
"arier", som Thyssen tillader sig at betegne dem alle, er tyngdepunktet i Matthaeus-
Passionen for forfatteren (s. 64). Og dennes egne herpd opbyggede passionsbe-
tragtninger er, som forfatteren selv ger opmaerksom pa det (s. 64) vel naermest at betragte
som en blanding af ‘preediken’ og "videnskabelig analyse’.
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Det er spaendende, at en videnskabeligt arbejdende teolog med et kyndigt greb om
det musikalske stof samtidig vover at lade sin fremstilling ikke blot overskrider
faggreenserne mellem teologi og musikvidenskab, men ogsé gransen mellem det
videnskabeligt 'objektive’ (eller i det mindste ikke-personlige) og den personlige
fremlaeggelse af holdninger; (det forste kan veere farligt nok inden for den universitets-
verden, han tilhorer, selvom der da lykkeligvis netop i den teologiske tradition findes
en hel del fortilfeelde, man teenker her ikke mindst pa Jergen I. Jensen fra det keben-
havnske fakultet).

Alt hvad Peter Thyssen skriver - bade det 'objektivt' videnskabelige og det mere
personligt forkyndende - er overordentlig sobert og gedigent. Det er ogsa sddan, at den
forkyndelse, der er tale om, i hgj grad er essayistisk - og det er i sammenhaengen her
overordentlig positivt ment. Bachs vaerk er ikke bare en anledning til at brede
forfatterens egne uforgribelige meninger ud, tveertimod ma man sige, at den egne
'praediken’ i hoj grad bestar i at tage vaerkets meditation over Jesu lidelseshistorie pa
ordet, udfolde den og klargere den teologisk for den modtagelige lzeser. Der er tale om
en meget naensom form for pavirkning, og det er vel kun den meget store redelighed
hos forfatteren, der gor, at han har folt det vigtigt at pdpege, at han i sin fremstilling
overskrider de normale graenser for en 'videnskabelig analyse'.

Der er ingen rimelig grund til at enske sig fremstillingen vaesentlig anderledes, end
den foreligger, og det er vel mest et udtryk for, at Thyssen har sat tanker i sving hos
mig og dermed ogsa pavirket mig til nye onsker, nar jeg vedkender mig, at jeg - om
der skal praedikes over Bachs passionsveerk, hvilket pa ingen made er nedvendigt, nar
man herer varket, men sagtens kan vare relevant i en kommenterende sammenhzeng
- godt kunne onske, at den moderne verden i hgjere grad var taget op. Praediker man,
praediker man jo ind i sin egen samtid. Og méske kunne man sa ogsa have fiet et
steerkere bud p4, hvad det er i den Bachske (og Picanderske) langfredagspraediken, der
pa en eller anden (mzerkelig?) made taler sa steerkt ogsa til en verden, der ikke leengere
ville dremme om at lytte til de passionspraedikener af den luthersk-ortodokse teolog
Heinrich Miiller, som pa sa mange mader udger en betydningsfuld baggrund for
vaerket, sdédan som det udfoldes ikke mindst gennem Thyssens "betragtninger".

Spergsmalet om, hvorfor det Bachske veerk er tidlest p4 en ganske anderledes
made end den teologiske retorik, vaerket hviler pa, er nzeppe let at sige mere om end
det, vi alle godt véd, nemlig at Bach var en genial komponist. Men det ville unzegtelig
vaere speendende engang at fa et - om end (formentlig et nedvendigvis) problematisk -
bud pé det; en tolkning af vaerket som nutidig preediken-tekst - en bade verbal,
musikalsk, dramatisk og religiest-symbolsk tekst. Pa baggrund af alt det, jeg ellers har
faet og leert gennem Thyssens bog, savner jeg lidt noget sadant; det maerkes f.eks. i
"betragtning” 10 (over Peters fornaegtelse), hvor Thyssen afslutter sin analyse af Bachs
musikalske fremstilling saledes (s. 136-37):
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Og sd er Bachs musik alligevel mere end blot fremstillingen af et konventionelt forstiet
bibelsted ved hjelp af ligesd konventionelt bestemte musikalske udtryksmidler. Men selve
dét at disse traditionelle teologiske betydninger fra komponistens side er sogt
medreflekteret i musikken, har netop medvirket til at befordre righoldigheden i musikkens
kunstneriske kompleksitet. Eller sagt pd en anden mdde: tekstens teologiske tyngde matte
kreeve noget ganske sarligt af det musikalske. For Bach synes opfyldelsen af dette krav at
have veeret ensbetydende med en ekstraordinzer investering i dens musikalsk-kunstneriske

udformning.

Jeg er overordentlig enig, men jeg synes, det er en lidt mat udklang pé en tolkning.
Men der er al god grund til at gleede sig over det, vi har faet. En perspektivrig
musikalsk og tekstlig gennemgang af vaerket med talrige afklarende udblik som f. eks.
fremhaevelsen af, at verkets teologihistoriske baggrund ikke ber ses som pietistisk,
men at vaerket er steerkt funderet i den lutherske ortodoksi. Faktisk ville et
musikdramatisk vaerk som Matthaeus-Passionen ikke vaere acceptabelt for en pietistisk
holdning (se afsnittet s. 35-37). I den hermed forbundne rehabilitering af den eller sa
forkaetrede ortodoksi kan Thyssen med held ogsa inddrage Kingos salmer til sammen-
ligning.

Afsnittet om toneartssymbolikken og udfoldelsen heraf i "betragtningerne” er
paedagogisk og stort set overbevisende, ikke mindst fordi Thyssen ogsd understreger,
at der ikke er tale om et "system”, der restlost gir op, ligesd lidt som det er hensigten at tvinge
hver eneste akkordsammensatning i Mattheeus-Passionen ind i et sddant system. (S. 56).
Alligevel undgar man ikke helt - men det er nok et langt stykke vej, fordi netop den
side af Bachs musikalske tankegang er meget fremmed for i hvert fald undertegnede
moderne lytter, s at det for mig er vanskeligt ikke at sidde med en anelse skepsis
overfor den meget detaillerede redegerelse for tone-artsbevaegelsernes symbolske
referencer til det teologiske indhold. Jeg mé erkende, at jeg som hovedregel - og ikke
mindst gennem Thyssens henvisninger til Miillers passionspraedikener blev overbevist
om, at det lader sig gore ogsa at tolke Bachs musikalske tekst pd denne méade.

Jeg synes dog - som et af de fa utilfredsstillende - ikke udtrykket Jesu passive
kaerlighed (skemaet s. 50) virker sarlig rammende som betegnelse for tonearten a-mol's
symbolske betydning. I den lidt fyldigere omtale s. 51-55 tales der mere overbevisende
om Jesu uskyld (s. 54), men om arien Af kaerlighed vil min frelser do anvendes (s. 51) igen
udtrykket Jesu passive kzrlighed, som navnlig synes misvisende i forbindelse med arie-
tekstens understregning af Jesu (aktive - s. 120) vilje i beskrivelsen af Jesu offerded. To
andre vigtige steder i a-mol er arien Tadlmodighed! (9. betragtning, se s. 127), hvor
recitativet forinden, der modulerer til a-mol, omhandler Jesu (passive) tavshed overfor
anklagerne mod ham (i ypperstepreestens hus). Arien, der naturligvis forholder sig
hertil (neermest som et ideal), handler ogsa om en tilsvarende passiv keerlighed, men
ikke leengere Jesu, derimod om tenor-rollens enskelige efterfolgelse af denne Jesu
passive keerlighed, repraesentativt for den troende menighed. Her taler Thyssen om
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tematikken: hjertets uskyld som beleg for tonearten. Endelig optraeder a-mol ogsa i
forbindelse med koralen Nir herfra jeg skal vige (se s. 166), hvor a-mol maske nok kan
forklares med, at Jesus opgav dnden, (her er der naturligvis en vis passivitet til stede).
Men koralen i sin helhed omhandler den troende betragters kommende ded og er en
ben om, at Jesus vil holde fast: Trazd frem, si snart mit hjerte/ er stedt i dodens ned,/ forkort
min angst og smerte/ for din den hirde ded! (s. 166).

Alt i alt virker det pd mig, som om a-mol med sine ganske f& betydningsfulde
steder skal daekke et for bredt felt, til at den overbevisende lader sig indordne i det
skema, Thyssen opstiller.

Thyssen understreger, hvordan de spekulative sider af barokkens (gudstjene-
ste)musikalske opfattelser har redder bade i antik graesk musikfilosofi og i oldkirkens
gudstjeneste-, bibel- og musikforstaelse (s. 37-48). Til gengezld er han noget mere
reserveret, nar det geelder kontinuiteten mellem passions-genren og den middelalderli-
ge passions-dramatik. Han heevder, at Bachs forkyndende og belerende sigte radikalt
adskiller Bachs passions-musik fra middelalderens mysteriespil, der for forfatteren at
se behandler passionshistorien som et rent ‘dramatisk haendelsesforlob’, (s. 70-71). Og
tilsvarende anferer Thyssen i det indledende historiske afsnit om den lutherske
passionsmusik frem til Matthzeus-Passion, at menighedsaktiviteten i passions-spillene i
middelalderen efter reformationen blev erstattet med salmer, der reflekterede passionens
dybere mening og betydning, og som pi passende steder blev fojet ind i passionsspillet. (S. 12).
Herigennem gives denne gudstjenesteform tilbage til folket, (som gudstjenesten ved
reformationen i det hele taget blev det), idet ogsd denne form for gudstjeneste op
gennem middelalderen var blevet professionaliseret og leegfolket marginaliseret.

Som generel kirke- og liturgi-historisk fremstilling er det ikke egentlig forkert. Men
som tolkning af det middelalderlige mysteriespil er det i det mindste en noget forkortet
sandhed, hvad der naturligvis kan have sin begrundelse i, at det dog er Bach, der er
temaet for bogen og ikke de middelalderlige eventuelle forudsaetninger. P4 den anden
side forekommer det mig, at en del af de pointer, som Thyssen peger pa i sine analyser,
kommer bedre til deres ret pa baggrund af lidt flere facetter vedrerende de
middelalderlige passions-ceremonier.

Forbindelseslinien fra middelalderen til den store tyske passions-tradition gar -
som ogsd Thyssen gor opmaerksom pa det - gennem den nye italienske musikdramatik
omkring ar 1600. Heinrich Schiitz (1583-1672) opholdt sig fra 1609-12 i Venedig hos
Giovanni Gabrieli (1557-1612) og var igen i 1628-29 i Italien, hvor han bl.a. studerede
Monteverdis dramatiske veerker. Han bragte de nye musikdramatiske former til
anvendelse i en opbyggelig ikke-scenisk protestantisk (ofte liturgisk) sammenhaeng i
Tyskland. Schiitz' Historia der frolichen und Siegreichen Aufferstehung unsers einigen
Erlosers und Seligmachers Jesu Christi til opferelse i Fiirstlichen Capellen oder Zimmern umb
die Osterliche zeit zu geistlicher Christlicher Recreation blev skrevet i 1623, og er et tidligt
eksempel pa et opbyggeligt-dramatisk tysk vaerk, der blander stilarterne som i den nye
italienske musik; hos Schiitz dog med et karskt og asketisk tonefald. Schiitz' tre
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passioner (Lukas, Johannes og Mattaeus) fra 1665-66 var ret konservative, og de nye
musikdramatiske virkemidler indpodedes nok i hejere grad i Passions-traditionen
gennem Thomas Selle’s Johannes-Passion (1643). I 1663 indfertes desuden koralen i
Johann Sebastiani's Matthaeus-Passion.

Men der kan ogsa peges pa interessante vigtige middelalderlige forgeengere: Forst
recitation af lidelseshistorien i ugen for paske (bla. langfredag eftermiddag inden
korstilbedelsesceremonien). Allerede tidligt fandtes en tildeling af forskellige recita-
tionstoner til tre rolletyper: en dyb tone (pa f) for Kristus, en midtertone (et c) for
evangelisten (forteelleren) og en hgj (d) for joderne og andre roller samlet i betegnelsen
synagoga. For det 13. d&rhundrede har der nzppe veret tale om at fordele recitationen
pé flere udevere, men der var under alle omsteendigheder tale om en strukturering af
stoffet, der understregede dets dramatiske indhold. I senmiddelalderens passions-
recitationer skete en egentlig personopdeling, som svarer til mysteriespilstraditionen.
Det er under alle omsteendigheder veerd at betone, at denne dramatiseringstendens i
passionsrecitationen udspiller sig helt inden for den egentlige liturgi; med andre ord
udger det pro nobis aspekt, som Thyssen understreger som sa afgerende for Bachs
Matthzeus-Passion (f.eks. s. 70-71, 92 og 133), en forudszetning for afholdelsen af lang-
fredags-recitationen.

Dernzest den mere 'egentlige’ dramatik. For den tidligste kirkelige latinske (mu-
sik-)dramatik, opstandelsesspillene, de sékaldte Visitatio sepulchri spil, (der kendes
siden det 10. &rhundrede), viste det sig meget vanskeligt for forskningen at afgraense
dem Kklart fra selve liturgien. Samtidig synes den latinske musikdramatik - et langt
stykke vej - at udgere en vigtig forudseaetning ogsa for den folkesproglige - mere eller
mindre opbyggelige - dramatik, de sdkaldte mysteriespil. Forholdet er om muligt
endnu mere kompliceret, ndr det geelder passionsdramaerne, der (af den kendte
teaterhistoriker Glynne Wickham) er blevet karakteriseret som 'gotiske’ i modsaetning
til den tidlige 'romanske' opstandelsesdramatik. Det tidligst bevarede latinske
passionsdrama Montecassino-dramaet (fra det 12. &rhundrede) er ikke beregnet til at
synges, og det refererer ikke direkte til liturgien pd noget sted. I den sammenhaeng
passer det godt ind i den forestilling, Peter Thyssen tager afsaet i. Alligevel er det
naeppe rigtigt at sige, at dette drama ikke har et samtidigt forkyndende sigte, hvilket
meget kontant fremgar af, at skent der ikke anvendes stof fra selve liturgien, sa
munder - den bevarede del af - stykket ud i en Maria-klage af praecis samme art, som
den man finder i lauda-sangen.

Dette feenomen drejer sig om sange pa italiensk (i ballade-form), der lovpriser
Jomfru Maria og Kristi lidelse. De blev szerlig sunget i sakaldte laudesi, broderskaber af
laegfolk, der bl.a. formedes i Firenze, Siena og Bologna. Den tidligste gruppe af laudesi
er allerede bevidnet i Firenze i 1183. I det tidlige 13. &rhundrede kom lauda-sangen i
teet forbindelse med den folkelige fromhed, som de nye tiggermunkeordener i Nord-
italien pd én gang udsprang af og forsteerkede i en bevidst modseetning til
pavedemmets verdslighed.
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Den beromte profetiske mystiker Joachim (abbed af Fiore, c. 1132-1202), hvis
tanker om historiens trinitarisk opdelte udvikling havde faet stor betydning i den
aktuelle modszetning mellem pavedemmet og den folkelige fromhed, ikke mindst for
franciskanerordenen, havde forudsagt, at Andens tidsalder skulle begynde i 1260.
Under inspiration heraf opstod flagellantbeveaegelsen i Perugia som en ny type
bodsbroderskab, der anvendte og transformerede lauda-sangen i overensstemmelse
hermed. En raekke laudesi broderskaber omdannedes til bodsbroderskaber, sékaldte
disciplinati. Lauda-sang blev en almindelig fromhedspraksis, og adskillige disciplinati
broderskaber dannede deres egne quasi-liturgiske ritualer, der integreredes i kirkens
liturgiske kalender.

Denne praksis er der bevaret vidnesbyrd om i broderskabers 'liturgiske'
manuskripter. Det veaesentlige i sammenhzengen her er at sla fast, i hvor hej grad selve
lauda-sangen var knyttet til kirkens kalender og havde opbyggelig, i det mindste
quasi-liturgisk karakter, ogsa da den i lobet af det 14. &rhundrede i en raekke disciplinati
broderskaber udformedes i egentlig grad dramatisk.

Pointen i at referere til dette komplicerede (og langt fra feerdigt udforskede) kirke-
og kulturhistoriske feenomen er, at bade langfredagsdramatik (sungen, omend musik
stort set ikke findes bevaret i lauda-dramatikken) og den ovrige lauda-sang, (hvor en
reekke manuskripter ogsd med musikalsk notation er bevaret) i hej grad er
forkyndende, fejrende genrer. Med andre ord er ogsa anvendelsen af en sang af samme
genre i Montecassino-passionsdramaet et tegn pa, at vaerket ikke kun behandlede
passionshistorien som et rent narrativt forleb. Tilsvarende havde ogsa broderskabernes
egne langfredagsdramaer et opbyggeligt, forkyndende sigte. Lauda-forskeren Cyrilla
Barr har analyseret dokumenter fra disciplinati broderskabernes handlinger og skelner
mellem devozione, hvor broderskabet for sig selv (privat) gennemferte deres 'liturgi' og
den dramatiske praksis, med opferelser af dramaerne, rappresentazione. Den sidste form
for opferelse var offentlig med et udtalt opbyggeligt, forkyndende formal (og kunne
forega udenfor oratoriet, men gjorde det ikke altid.

Meget tydeligt finder man den vekslen mellem det narrative og det nutidige
perspektiv i et af middelalderens betydeligste - og beremteste - (delvist) latinske
passionsdramaer: Det geelder det sdkaldt store Carmina Burana Passions-drama pa
latin og tysk (13. arhundrede). Teksten (men ikke dens nodeskrift, der ikke er
umiddelbart dechiffrerbar, skent der gennem sammenligninger med sange kendt fra
andre steder er foretaget i hvert fald plausible musikalske rekonstruktioner. En sddan
rekonstruktion og opferelse blev tidligt i 1980'erne foretaget ved Indiana University i
USA af de for nyligt afdede amerikanske musik- henholdsvis liturgiforskere Thomas
Binkley og C. Clifford Flanigan) er trykt i Karl Youngs gamle monumentale, men pé
mange punkter overordentlig pélidelige The Drama of the Medieval Church (London
1933), bind I, s. 518-32.

Det er karakteristisk for dette veerk, at det - og heri ligner det s& middelalderens
ovrige latinske musikdramatik, dvs bade opstandelsesceremonierne, de dramatiske
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ceremonier vedr. julekredsen, de gammeltestamentlige spil og helgenspillene - seerlig i
den indledende del bygger pa en vekslen mellem det narrative forleb og heri
indskudte led hentet fra den samtidige liturgi. Det kan vzere led, der sé at sige passer
ind i det narrative forleb, men det er samtidig ogsa klart, at disse led associerede til
gudstjenesten, og nar det geelder f.eks. palmesendags-hymnen Gloria laus et honor tibi
sit, rex Christe, redemptor (Lov, tak og zre veere dig, vor forleser og konge Kristus), kan
der ikke veere tvivl om, at spillet - hvor det s end er foregéet - her selv bliver til en
gudstjenestelig fejring.

Hen imod spillets slutning, ved Jesu kors, udfolder Maria tre store klagesange,
forst en pa tysk siden to pa latin. Den forste latinske indledes med et spergsmal, som
associerer til Bachs Matthaeus-Passions indledningskor: Flete, fideles anime,/ flete sorores
optime ... (Greed trofaste sjele, greed gode sostre, at jeres klage og tarer md fremvise
jeres sorg). Og skent denne tekst - som den er anfort i drama-manuskriptet - ikke pa
neer samme made inddrager kristologiske titler, som det sker i Picanders tekst, s& er
der tale om en komposition (ogsa fra det 13. &rhundrede), som er betydeligt leengere.
Det er muligt, men ikke sikkert, at hele denne tekst er blevet sunget under dramaet.
Det var en meget almindelig procedure - bla. for at spare plads i de dyre pergamenter
- at nejes med kortere henvisninger til sange, der kendtes pa anden méde i forvejen. I
sa fald rummer teksten her et veeld af teologiske formuleringer omkring Jesu offerded,
der ikke star tilbage for Picander og Heinrich Miiller, f.eks. det folgende citat (Young, I,
s. 499): Ergo quare, fili care,/ pendes ita, cum sis vita vivens ante szcula?/ Rex celestis, pro
sceletis / alienas solvis panas, agnus sine macula? (Men hvorfor, keere Sen, haenger du
saledes, nar du selv er Livet, levende for verdens begyndelse? Himmelske Konge, er
det for andres forbrydelser, for at skaffe frihed for andres straf, som et pletfrit
(offer)lam?)

Men ogsé selvom hele denne tekst (med langt flere steerkt teologiske formuleringer
om forsoningen) ikke blev sunget ved drama-opferelsen, sa er der naeppe tvivl om, at
ogsd en eventuelt kortere version heraf med mindre teologisk tankestof for tilhererne
matte rumme associationer til den - i senmiddelalderen steerkt udbredte - mere eller
mindre klart liturgiske, men i hvert fald altid opbyggelige latinske Maria-klage. Under
alle omsteendigheder er vi i en (for tilhererne) nutidig kontemplation af korsfaestelsen,
ikke i en dramatisk monolog i en ligefrem narrativ fremstilling af korsfzestelsen, praecis
som vi finder det i Bachs Mattheeus-Passion, hvor Thyssen sardeles preaecist karak-
teriserer forholdet mellem narrativ fremstilling og koral skaertorsdag aften, hvor Jesus
forudsiger forraederiet, og hver af disciplene sperger, om det er ham: Herr, bin ich’s,
hvorpa koralen saetter ind med sit Ich bin’s, ich sollte biiflen. (Thyssen, s. 91-92). Thyssen
kommenterer dette siledes:

Denne koralstrofe giver tillige et billede af, hvordan det tidslige aspekt i passionshistorien
opfattes i Bachs samtid. Der bestdr selvfolgelig en klar distance til passionens historiske tid
og sted. Men igen handler det om den aktuelle menigheds overbydning af de bibelske
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personer, der jo befinder sig midt i begivenhedernes forlob, og derfor (som her disciplene) er
nedt til at sporge i noje overensstemmelse med begivenhedernes gang. Den aktuelle
betragter derimod kender pd forhind historiens udgang og kan derfor overskue situationen.
Og dermed er han ogsd i stand til at raesonnere over, hvad der er den dybere mening bag
Jesu ord. Men netop i dette reesonnement bliver han selv gjort samtidig med
passionsdramaet, fordi erkendelsen af Jesu passion som frelsesbegivenhed ophaever
tidsafstanden mellem den historiske passionsbegivenhed og den personlige frelsesbe-
givenhed - eller som Luther og siden Brorson ville sige det: "det for dig jo skete” (DS
208,5).

S. 92 og jf. tilsvarende tanker s. 128, 133 og 139).

Med andre ord: Det som Thyssen forbilledlig klart understreger som konstituerende
for den teologisk-musikdramatiske form i Matthzeus-Passionen, er altsa led i en lang og
dyb tradition med sterke reodder i middelalderens latinske musikdramatik i dens
forhold til liturgien og en nutidig betragtning. Det gor pa ingen made Bachs (og
Picanders) veerk mindre dybt og originalt, for selvfalgelig folder denne struktur sig ud
pa en anden made i den lutherske tradition end i den middelalderligt latinske, selvom
forskellene maske mere vedregrer udtryksméder end selve de teologiske udsagn,
hvilket her sikkert ogsd haenger sammen med dramatikkens staerke binding til
bibelteksten. Ligesom det naturligvis ingenlunde er teologisk tilfeeldigt, at den nutidige
tolkning i sa overvaeldende grad er lagt i munden pa Jesu moder i den middelalderlige
ceremoni.

I den forbindelse er ogsa Luthers holdning til de middelalderlige passionsspil af
interesse. I hans Sermon von der Betrachtung des heiligen Leidens Christi fra 1519 kritiseres
et teologisk misbrug af passionsspil. Luther bemzerker, hvordan sddanne spil opildner
vrede mod joder og tilfejer - ironisk -, at det abenbart drejer sig mere om at betragte
Judas' og jedernes ondskab end Kristi lidelse. Dernaest gor Luther rede for sin
opfattelse af, hvordan Kristi lidelse kan vaere en kristen til nytte. Her er det afsleringen
af betragterens egen skyld, der star i centrum, dernzest, hvordan Gud af nide ved
Kristi forlgsning har befriet mennesket for dets synd. Brodden rettes her - i overens-
stemmelse med det reformatoriske hovedanliggende mod den traditionelle tro, at man
ved at deltage i bestemte ceremonier skaffer sig en bedre plads over for Gud. Det er i
den sammenhzeng, spillenes brug er forkert. Herudover kritiserer Luther kun, at disse
spil i praksis udarter, sa de ikke er i overensstemmelse med den lidelse, de havde til
formal at fordybe sig i. (Eyn Sermon von der Betrachtung des heyligen leydens Christi, se 2.
bind af Weimarudgaven af Luthers skrifter, s. 136-42). En fuldsteendig parallel hold-
ning finder man i Luthers Sermon von dem Gebet und Prozession in der Kreuzwoche, lige-
ledes fra 1519, (sammesteds s. 175-79).

Af et brev fra 1530 fremgér det, at Luther - i hvert fald i sine senere ar og forment-
lig i sammenhaeng med sin interesse for opbyggelig undervisning bade af skolebgrn og
af menigheder - var tilhaenger af opferelser af spil om Kristi liv i skoler og menigheder.
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I et brev d. 2. april 1530 omtaler Luther til Zwickau-praesten Nikolaus Hausmann en
bog forfattet af eller tilhorende denne, 'volumen tuum', som tilsyneladende ma have
indeholdt et Kristi liv drama, der herefter kommenteres saledes, (se Weimarudgaven af
Luthers vaerker, Briefwechsel, bd. 5, s. 271-72):

Nam & ego non illibenter viderem gesta Christi in scholis puerorum ludis seu comediis
latine & germanice, rite & pure compositis, repraesentari propter rei memoriam, &
affectum riidioribus augendum.

( Thi ogsa jeg ville gerne se Kristi gerninger opfort i drengeskoler i ordentligt og
renfeerdigt komponerede latinske eller tyske spil eller komedier for at hjaelpe pa
erindringen og folelsen hos de uvidende.)

Hele denne lange ekskurs skal pa ingen méde forstds som en skarp kritik af Thyssens
fremstilling, snarere som et lille supplement eller en replik, foranlediget af en
spaendende og relevant afhandling. Min pointe er forst og fremmest, at set i et
langsigtet perspektiv, hvor ogsa middelalderen kan inddrages, forstas ogsé Bachs vaerk
i endnu hgjere grad som funderet i noget objektivt, i den offentlige gudstjenestes
tradition. Netop i den dybde, der herigennem viser sig, fra den bibelske forteelling og
det middelalderlige musikdramatiske perspektiv over den reformatoriske koral med
dens nye betydning som baerer af folkets eget ansvar for gudstjenesten og til den
kunstnerisk forfinede og differentierede (men naturligvis stadig menighedsrelaterede)
kontemplation, viser Bachs storhed sig i, at han kan favne alle disse og skabe en
syntese, et vaerk, der s at sige kan inddrage hele liturgi- og musikhistorien foruden
(ikke mindst) menneskets frelseshistorie.
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SUNE AUKEN

Om muligheden af en moderne salmedigtning

Den 21. maj 1991 nedsatte davarende kirkeminister Torben Rechendorff et udvalg, der
skulle redigere et tillzeg til "Den Danske Salmebog". Da redaktionsudvalget knap tre ar
senere afsluttede sit arbejde (15. Februar 1994), kunne man i forordet til det nye tilleeg
leese folgende:

Under forarbejdet til tilleegget har udvalgets medlemmer gennemgaet mere end
2.000 salmer og ved udvzelgelsen forsogt at vaegte salmernes teologiske indhold og
litterzere kvalitet i forhold til deres anvendelighed.

Det er en rosveerdigt preecis programerkleering. Teologisk indhold, litteraer kvalitet og
anvendelighed er nemlig lige preecis de tre kriterier, en salme ma vurderes pa.

Hvis programerkleringens praecision er bare nogenlunde daekkende for, med
hvilken omhu salmebogsudvalget har arbejdet, mad man gé ud fra, at den har gjort sit
arbejde godt. Det ma sé igen betyde, at de godt 250 salmer, tilleegget indeholder, er
blandt de mest vellykkede tekster, den moderne salmedigtning har at byde pa.

Hvis dét er sandt, ma man prise sig lykkelig for, at man ikke selv har siddet i
udvalget, for hvis resten af den moderne salmedigtning er darligere end de tekster,
tilleegget faktisk indeholder, ma det have varet en hard oplevelse at skulle igennem
2000 af dem.

De salmer, der er i tillegget, er nemlig slemme nok. Man behever kun at vaere
kommet et par salmer ind, fer man tror, at nu mé bunden da vaere naet, som hos Helge
Noe-NYgaard (757), der i "Nu vil jeg synge dig en sang" vrider det danske sprogs
syntaks af led og blander sine metaforer til det noget forvirrende billede af den
dagsbebudende, gnistrende klodesne i det sorte, dybe sked:

I rummets sorte dybe skod
‘der lod du kloder sne.
Hinsides tusind lysar vi
gnist af din dag kan se.

"Meget veaerre end dette her kan det vel ikke blive", teenker man, men ma til sin
forbloffelse konstatere, at det kan det sagtens. Nar man kommer nogle salmer leengere

hen, steder man pa nr 765, der har mere lighed med et darligt bernerim end med en
salme:

Jorden er s& rund
li'som en bold,
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sveever i det bla.
Gud ser glad derpa.
I

Nu er det selvfolgelig ikke fair at karakterisere de moderne salmer med bundskrabet
fra tilleegget (selvom man kunne give mange andre eksempler, der var lige sa slemme
som dem, jeg allerede har fremdraget), men selv hvis man bevaeger sig ind i den bedre
halvdel af teksterne i salmebogstilleegget, star det ikke for godt til. Lad os prove at laese
en af dem, Lars Busk Serensens passionssalme "Det kolde méanelys ned mellem
vintersorte grene" (808)". Den lyder i sin helhed som felger:

Det kolde manelys ned mellem vintersorte grene.
Guds sen den blege forarsnat sa bitterlig alene.

Et sidste maltid har han delt i nat med sine venner
og talt om sin bestemmelse og trykket deres haender.

Nu er han ene med sin angst, mens manenatten blegner,
og vennerne, sa neer ved Gud, blir desige og segner.

Nu traeder fristeren ham neer, og selviskhedens logne
forvraenger ondt og godt i nat, sd langt en mand kan gjne.

Det kolde manelys ned mellem vintersorte grene.
Guds sen, der i sin dedsangst knzeler, bitterlig alene.
Da sker det denne forarsnat, Guds vilje gennemlyser
et menneskes forpinte sind, han rejser sig og fryser.

Han gar den sidste tunge gang mod det uvirkelige
og ved, at fra hans bitre grav skal verdenshabet stige:
et keerlighedens kontinent, hvor magten er forbandet,
og menneskene lever som Guds viljes folk i landet.

Redaktionsudvalget navnte tre kriterier for udvalgelsen af salmer til salmebogen:
Teologisk indhold, litteraer kvalitet og anvendelighed.

Hvad anvendeligheden angar, klarer "Det kolde manelys..." sig nogenlunde. Den
er rimelig mundret, s& den vil ikke volde besvzr at synge, det er ret abenlyst, hvor i
kirkedret den kan bruges (Skartorsdag), og den er ikke alt for lang, sa selv den ikke-
kirkevante del af menigheden klarer nok at komme igennem den.

Men fungerer "Det kolde manelys...." nogenlunde i forhold til det forste kriterium,
s& kommer den til gengeeld i des alvorligere problemer, nar man undersgger dens
forhold til de to andre kriterier, det teologiske og det litteraere.
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Hvad det littereere angar, s er den verste mangel, at man ikke selv med sine
bedste anstrengelser kan fa "Det kolde manelys..." til at sige noget interessant. Det
eneste, salmen har i retning af et meningsfuldt forleb, er en gengivelse af beretningen
om Jesus i Getsemane, hvortil der forbindes en art vision om den nye og bedre verden,
som bliver resultatet af Jesu henrettelse. Man kan leese pa salmen, si leenge man vil,
leengere kommer man ikke! Nar det forholder sig sddan, haenger det sammen med, for
det forste at tekstens enkelte dele ikke haenger sammen, for det andet at den benytter
sig af en raekke store ord, den ikke selv har noget bud pa, hvad betyder.

Salmen abner med en art impressionistisk sansning: "Det kolde manelys ned
mellem vintersorte grene". Man ville normalt forvente, at den sa ville foretage en
fortolkning af denne sansning, sa denne kom til at sté i forhold til resten af teksten og
medvirke til opbygningen af en helhed, men det er ikke tilfeeldet. Billedet forbliver
stemningsmaleri og ikke andet. Tilsvarende med de sovende disciple: det er
selvfelgelig synd for Jesus, at hans venner falder i sovn, men det er ogsa alt, "Det kolde
manelys..." har at sige om den sag. Der er langt fra dette til Kingo, der lader Jesus
henvende sig til disciplene med en i sandhed guddommelig opsang:

Men nu Dgdsens angist tegner
Sig i hver min QOyesteen,
Nu, mit Blood paa Jorden regner,
Nu, min Sizl er fuld aff meen,
Nu vil ingen hos mig staa,
Ingen vil til Haande gaa,
Ingen vil sin Sevn forspilde,
Om jeg aldrig leed saa ilde.”

Senere i "Det kolde manelys..." dukker fristeren op. Det er der for sa vidt ikke noget
galt i; det giver god mening at lade Jesus konfrontere syndens fader i Getsemane, hvor
han stér foran det offer, der skal fore til syndens overvindelse. Men dén fortolkning -
eller en af tilsvarende rigdom - leder man forgeeves efter. Som det galdt for de sovende
disciple, geelder det ogsé her: Lars Busk Sgrensen har ikke andet at bruge fristeren til
end til at forteelle os, at det er synd for Jesus. Satan dukker op og forsvinder i en og
samme sztning uden at have afsat nevnevardige spor i teksten. Tilsvarende lidt
betydning er Busk Serensen i stand til at fa ud af Jesu accept af den forestdende
korsfaestelse, og at Herren pludselig fryser, da han rejser sig, har efter min bedste
vurdering ingen dybere forklaring, end at Busk Serensen har manglet et rim pa
"gennemlyser".

Nu kunne det i sig selv vare problematisk nok, men "Det kolde manelys..." har som
lyrik betragtet et andet og lige sa alvorligt problem: Den er fuld af store ord, den ikke
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selv har noget ordentligt bud pa, hvad betyder. Erik Skyum-Nielsen har om en anden
af Busk Serensens salmer’ sagt felgende:

Vi slipper heller ikke for den nye salmedigtnings nok allerbesveerligste dedvaegt:
de store uforklarede abstrakter, som, blot fordi vi har hert dem sa tit, kommer til at

lyde forferende velkendt, og som giver digteren den illusion, at yderligere
beskrivelse kan udelades <...> (min fremhzeevelse. sa)

"Det kolde manelys..." slipper nogenlunde helskindet igennem forste strofe;
"bestemmelse” er tvivlsom omend ikke katastrofal, men i slutningen af anden strofe
dukker de store uforklarede abstrakter s& meget des tydeligere op. Forst far vi
"selviskhedens logne" og dernzest "forvraenger ondt og godt" uden antydningen af
forklaring pa, hvad Busk Serensen mener med de store ord. Men det gar forst helt galt
i fjerde strofe, hvor Jesus forst gir imod "det uvirkelige", derefter kommer
"verdenshdbet". Det sidste ord forseger Busk Serensen at forklare lidt bedre, men han
forklarer det uklare med det dunkle: "Et keerlighedens kontinent, hvor magten er
forbandet, / og menneskene lever som Guds viljes folk i landet". Busk Serensen bruger
meget store ord her: "Keaerlighedens kontinent", "magten”, "forbandet” og "Guds viljes
folk", desvaerre mangler der fuldsteendig et bud pa, hvad de har at sige; de forbliver
betydningsforladte, og dermed forbliver salmen desveerre ogsa betydningsforladt.

1T

S& meget om det lyriske. Hvad det teologiske angar, har "Det kolde ménelys...." ogsa
alvorlige problemer. Den verste mangel ved salmen er nok, at den ikke har et ord at
sige om synden, for dermed gér hele pointen af historien: en passionssalme uden
syndsbevidsthed er en absurditet. Nar Jesus skal igennem hele passionshistorien, er det
for at tage den straf pa sig, det syndige menneske har gjort sig fortjent til, - deden. Hvis
ikke mennesket var syndigt, var der ingen grund til, at Jesus skulle korsfaestes.
Bortfalder synden mister passionshistorien sin pointe, og dermed mister ogsa salmen
sin pointe.

Det er ogsa pa andre mader argerligt, at "Det kolde ménelys..." intet har at sige om
synden, for det er ikke bare den, der giver paskehistorien sin betydning; hele historiens
drama afhaenger af den. Det geelder ogsé dramaet omkring Jesu ben i Getsemane have.

Det er nemlig ikke bare for Jesus, historien er af betydning, den er lige sa vigtig for
den troende. Ved sin ded frelser Jesus den troende fra selv at skulle tage straffen for
sine synder. Derfor er det af afgorende betydning for os, at Jesus faktisk beslutter sig
for at lade korsfaestelsen finde sted. Gjorde han ikke det, ville vi ikke blive frelst.
Scenen i Getsemane er altsd i et frelseshistorisk perspektiv en af de vigtigste i hele

174



Bibelen. Igen: nar Lars Busk Serensen ikke har noget at sige om synden, gér luften ud
af (frelses)historien.

Men det er ikke kun pé dette punkt, "Det kolde méanelys..." halter teologisk. Jeg
omtalte for det problem, at Lars Busk Serensens salme ikke havde noget ordentligt bud
pa betydningen af alle de dyre ord, den bruger. Det viser sig ogsa at vaere et problem
for salmens teologi. Det er to steder i sidste strofe, det for alvor halter.

Forst strofens forste vers: "Han gér den sidste tunge gang mod det uvirkelige".
Forsgger man at laese med salmen, vil man sige, at det, Lars Busk Serensen formentlig
sigter til, nar han taler om at gd mod "det uvirkelige", er det chok og den folelse af
uvirkelighed, et menneske kan have, nar det star foran en stor sorg eller en alvorlig
ulykke. Det er lidt vagt, men det giver dog nogenlunde mening.

Men problemet er. at dét ikke redder noget som helst i dette tilfaelde. Jesu ded er
frivillig og giver kun mening som soningsded, fordi han er helt klar over, hvad der
venter ham. Forst nar han ved dét, har han selv kunnet velge det. Hvis der er en ting,
de kommende begivenheder ikke er for Jesus i Getsemane, er det uvirkelige.

Lige s& problematisk er Busk Serensens billede af paradiset. Han fortzeller os her,
at i det nye keerlighedens rige er magten forbandet. Det er teologisk set et stort
problem, for kristendommen har aldrig haft noget imod magten. Laeser man Miltons
"Paradise Lost", finder man den ene beskrivelse efter den anden af, hvor ufatteligt
magtige de forskellige medvirkende er. Nar Satans haere beskrives som fulde af kraft
og magt, er det blandt andet med det formal, at leeseren skal se, hvor maegtig Gud er,
for han har jo med lethed overvundet denne ufattelige magt.

Dertil kommer, at "almaegtig"” er et af de ord, man hyppigst bruger om Gud, og at
Herrens egen ben, Fadervor, slutter med ordene "thi dit er riget og magten og zeren i
evighed". Forbander man magten, forbander man noget, der for kristendommen herer
Gud tl’:

v

Nar man ser, hvor tvivlsomme teksterne i det nye salmebogstilleeg er, falder det
sporgsmal en ind, om det overhovedet er muligt at skrive en god salme idag. For
selvom der skrives salmer pa livet los, skrives der tilsyneladende ikke gode salmer.
Skyldes det, at man simpelthen ikke kan skrive en moderne salme, eller er der hab om,
at vi en dag far en ny stor dansk salmedigter at se?

For at kunne besvare det spergsmal ordentligt ma man have et bud pa, hvad det er
for specielle betingelser, den moderne verden péleegger kristendommen.

Jeg tror, det mest afgerende vilkér, kristendommen i nutiden er underlagt, er det,
at Bibelen har mistet sin status som absolut sand. Eller mere praecist udtrykt: Bibelen er
blevet underlagt teksteksterne sandhedskriterier. Man kunne ogsa sige, at det idag i
hgjere grad er Bibelen, der er til eksamen hos sin omverden end omvendt. Denne
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anskuelse har i den grad gennemtraengt hele vores tankeverden, at den store canadisk
litteraturkritiker Northrop Frye kan konstatere at

<..> if a historical record of Jesus' trial before Pilate were to turn up, that
corresponded in any detail to the Gospel account, many people would hail that as
a definitive vindication of the truth of the Gospel story, without noticing that they
had shifted their criterion of truth from the Gospels to someting else.’

Skal man praecisere, hvornér dette skift historisk set finder sted, ma man sige, at det er
et forleb, der begynder med renzessancens opbrud fra middelalderens verdensbillede
og har sit endelige, afgerende indslag i den moderne bevidsthed med oplysningstiden.
Det, der sker i dette forleb, er groft sagt, at videnskaben gor en raekke opdagelser,
der er uforenelige med den bibelske lzere. I den situation har man valget mellem enten
at forkaste de nye opdagelser eller at opgive sin tro pa Bibelens absolutte
ufejlbarlighed. Spergsmalet er, om menneskets fornuft eller den bibelske sandhed er
det vigtigste. Det m& nedvendigvis resultere i, at mennesket sztter sig selv over
Bibelen. Konsekvenserne af det modsatte standpunkt er for uholdbare - ogsa teologisk.

\

Nu forholder det sig jo imidlertid sa interessant, at en af vore tre sterste salmedigtere,
Grundtvig, faktisk skriver efter oplysningstiden. I denne forstand er han moderne
salmedigter. Nar Grundtvig tidligt i sit liv regner sig for gammelluthersk, er det bl.a. i
protest mod oplysningstidens fornuftsdyrkelse. PA samme méade kunne man sige, at
nar han senere forlader denne position og ger sin "Magelose Opdagelse”, at det er i
menigheden og i trosbekendelsen og ikke i bogen alene, at den sande kristendom er at
finde, s er det, han ger, at kristne rationalismen ved at kristne den fornuft,
oplysningen stotter sig pa.

Hvis det er sandt, betyder det, at man faktisk godt kan skrive gode salmer pa i
hvert fald denne del af modernitetens betingelser, for Grundtvig har gjort det’.

VI

Men dermed er det ikke gjort, for man skal jo vaere blind for ikke at se, at verden
selvfolgelig ser meget anderledes ud i dag, end den gjorde pad Grundtvigs tid. Den
sekuleere bevidsthed, der har sit endelige -erkendelsesmaessige gennembrud i
oplysningstiden, far forst sit samfundsmaessige gennembrud i slutningen af forrige
arhundrede - altsa efter Grundtvig.
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Man kunne sige, at det, der sker, nar den sekuleere bevidsthed bryder igennem i
samfundet, er, at mennesket efterhdnden naegter at lade kirken bestemme, hvad de skal
synes er godt og ondt. Den individualisme, der ligger implicit i oplysningstidens
betoning af subjektet, slar nu igennem for fuld kraft. Man vil selv definere, hvad man
mener er rigtigt og forkert uden utidig indblanding fra paternalistiske myndigheder
som kirken.

Et interessant udslag af dette kan afleeses bade (som jeg allerede har gjort det) i
Lars Busk Sgrensens salme og i salmebogstillegget som sidan: man taler ikke eller kun
nedigt om synden. I en passionssalme som "Det kolde ménelys..." bliver det ekstra
iojnefaldende, men det er ikke bare denne salme, der har problemer med synden. Det
har det meste af den moderne salmedigtning - og vistnok ogsa store dele af den
moderne kristendom.

Nér det forholder sig sddan, skyldes det vist, at moderne mennesker set fra et
kristent synspunkt reagerer helt forkert, nar nogen kommer og siger, at de er syndige. I
stedet for at blive senderknuste og bede om tilgivelse, sker der gerne det, at de enten
bliver vrede eller giver sig til at synes, at den talende er lidt underlig. Denne reaktion
haenger blandt andet sammen med, at det ikke er lykkedes ret godt for den moderne
forkyndelse at fa forklaret, at synd ikke bare er "gl, fisse og hornmusik”, men det er
ikke den eneste grund. Der er en anden og lige sa vigtig. Nar mennesket selv er blevet
altings vurderingsnorm, og man ikke kan taenke sig noget principielt hejere sted,
hvorfra man kan kritisere mennesket, bliver det et ubesvarligt spergsmal, med hvilken
autoritet man tillader sig at kritisere. Og uden en forestilling om en dom faeldet pa
baggrund af en legitim autoritet, er synden selvfolgelig en absurditet. Og idet synden
bliver absurd, bliver ogsa tanken om naden absurd, for ndden forudsaetter synden. Der
ville ikke veere noget at tilgive, hvis der ikke var nogen synd.

Men mennesket er selvfolgelig ikke godt nok, og vi ved det godt: vi behandler ikke
hinanden, os selv og verden ordentligt, og vi far aldrig gjort alt det, man med
rimelighed kunne forlange af os. Det i menneskets liv, der tidligere blev karakteriseret
som syndigt, er der stadigvaek.

Den moderne verden har imidlertid et andet bud pa, hvad der er galt: vi er syge.
Det, der for var synd, er nu synd for os. Nar vi optraeder forkert, er det ikke vores
skyld, og det har ikke noget med vores vasen at gore; det kommer udefra. Vi skal ikke
omvendes fra vor ondskab, vi skal behandles for vore sygdomme.

Hvor store dele af den kristne forkyndelse, der stotter sig til en sddan opfattelse og
dermed preediker kristendommen som terapi, skal jeg ikke udtale mig om, men den er
i hvert fald dominerende i salmebogstilleegget. Erik Skyum-Nielsen har beskrevet dette
i en passage, der endnu engang viser ham som en af de mere flabede litteraturkritikere,
vi har herhjemme:

Salmeskriverne beder blot om, at vor tro skal fa kraft og naering, sa at den efter
kirketid kan tage form af erotik og samfundssind. Grundholdningen er med andre
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ord mest af terapeutisk art: Nér troens under ved medet med Jesus og indtagelsen
af hans ked og blod opleser vore indrepsykiske barrierer og nedbryder de
undertrykkende spaerringer, vi som samfundsindivider til daglig plager hinanden
med, ja, s& far alle det godt eller i hvert fald s& meget bedre, at vi mé takke
Vorherre derfor: den store uegennyttige healer.’

viI

Hvis det ikke var nok til at udvande evangeliet til ukendelighed, s& kommer dertil, at
det moderne menneskes normalbevidsthed ofte er uimodtagelig for enhver mere
kompliceret tankegang. Mange mennesker er veennet til at f4 alt praesenteret i en flad
og gennemtygget udgave og bliver derfor gerne fornzermede, hvis de ikke med det
samme forstdr, hvad der foregar omkring dem. De synes at teenke, at det er emnet, der
er dumt, selvom det i virkeligheden er dem selv, der ikke er lydhere nok. Det er bl.a.
derfor kirkefremmede mennesker, der har forvildet sig ind til en barnedab eller en
konfirmation, kan veere meget forstyrrende. De forstar ikke, hvad der foregar, og
antager derfor med den storste selvfolgelighed, at det er gudstjenesten, der er noget i
vejen med. Man kan sa se dem sidde og vente utadlmodigt, eller stirre omkring sig. De
er tilskuere snarere end menighed, og sddan nogle herer ikke hjemme i en gudstjeneste
(dette geelder formentlig ikke alle kirkefremmede: jeg tror, de fleste opferer sig
upéklageligt, men man leegger jo kun mzerke til dem, der ikke ger det, for de andre
skiller sig ikke ud fra resten af menigheden).

Denne blaserte uvidenhed bgjer de nye salmer sig tilsyneladende for, og de tager i
hej grad skade af det. Man skal kigge godt efter i det nye tilleeg, hvis man vil opdage
en salme, der beaerer betydninger, der ikke er umiddelbart tilgeengelige ved ferste blik.

For de fleste af dem geelder det, at det ikke kan betale sig at taenke leenge over
dem, medmindre det, man vil finde ud af, er, hvorfor de ikke fungerer. I virkeligheden
modszetter de nye salmer sig tekstanalyse, fordi der ikke mé vare brug for den: man
risikerer jo at stede nogen fra sig, hvis teksten bliver sa svaer, at den ikke kan forstas til
bunds i forste gennemlaesning. Men dermed forsvinder ogséd enhver mulighed for
dybsindighed, for den kraever eftertanke.

VIII

Maéske skulle de moderne salmedigtere overveje, om de virkelig gad vaere sa
konforme. Kunne det ikke teenkes, at det ville veere godt bade for kristendommen og
for den moderne verden, om kristendommens nutidige salmister insisterede lidt mere
pa, at de faktisk havde noget at sige mennesker idag - ogsa selvom budskabet i forste
omgang er uvelkomment? Maske ville bide moderne mennesker og moderne salmer
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have gavn af, at de kristne sangere tog bladet fra munden og begyndte at tale om synd
og nade i stedet for om sygdom og &ndelig healing.

Ja, man kunne sagar overveje, om der ikke lige praecis her virkelig var en opgave
for en ordentlig salmedigter. Var det ikke snart pa tide, at nogen pa kristendommens
og egne vegne blev sa flojtende rasende over den udvandede tro, den moderne salme-
digtning og megen moderne teologi praesenterer os for, at han eller hun folte sig kaldet
til at rette op pa det? Det kunne man f.eks. gere ved at skrive salmer af poetisk fylde og
teologisk tyngde. Tekster, der ikke var bange for at vaere sig selv, og ikke lod sig sla for
munden blot fordi nogen fandt dem vanskelige. Vi traenger til dem.

Noter

1. Den folgende noget fjendtlige analyse ma nedig opfattes som udtryk for nogen speciel
modvilje mod Lars Busk Serensens salme. Den er netop valgt som eksempel, og at det
overhovedet giver mening at lzese Busk Serensens salme grundigere, skyldes netop, at den
herer hjemme i den bedre ende af tilleggets salmer.

2. Thomas Kingos Samlede Skrifter ved Brix, Diderichsen og Billeskov Jansen. Bind IV, side
286. Strofen er sjette strofe af tretten i passionssalmen "Om de Sovende Disciple", der former
sig som en lang anklagetale mod disciplene for deres svigt.

3. "Uberert af byens travlhed", nr 842i tillegget.

4. "Den stzerke basun" i Jan Ulrik Dyrkjeb (red): "Brorson - En bog i trehundredearet for
salmedigterens fedsel". Kebenhavn 1994. Side 128.

5. Man kunne maske indvende, at den magt, Busk Serensen har teenkt pa, er den verdslige
magt: de onde generaler og politikere og deres onde kampvogne. Det er sikkert sandt nok; det
er bare ikke det, der star i salmen.

En tilsvarende magtforskraekkethed kan man igvrigt finde hos Hans Anker Jorgensen i
tilleggets nummer 821, som begynder:

Mal Byen Red og Jorden gron!
Han, som var ded, Marias sgn,
har narret fjendens nattevagt
og undergravet dedens magt.

Vi ser her Jesus som snedig politisk partisan, der "narrer" og "undergraver". Men der er slet
ikke brug for den slags listige numre. Jesus i opstandelsen er triumfatoren, der kaster den
romerske gravvagt til jorden (bare teenk péa Isenheimeralterets gengivelse af opstandelsen) og
besejrer deden. Krigsmetaforer? Ja, selvfelgelig. Det var en kamp mellem livet og deden, og
livet vandt.

6. "The Great Code", New York 1982. side 45. Frye har i denne bog meget interessante
overvejelser om Bibelens forhold til et moderne sandhedskriterium.

7. Jeg har hentet dele af dette synspunkt fra et foredrag Peter Thyssen holdt i Studenter-
kredsen i Kebenhavn i efteraret 1994. Hvor store dele af synspunktet, der er overtaget herfra,
ved Peter Thyssen dog sikkert bedre end jeg.

8. Op.cit. side 128.
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JENS LYSTER

Om Himmerigs rige vi tales ved
Tilegnet salmebogskommissionen

Skulle ovenstaende annoncering af samtaleemne virke lovlig fordringsfuld - som om
en enfoldig landsbypraest skulle have noget originalt at bidrage med om slige hgje
materier - skynder jeg mig at foregribe en berettiget forargelse ved at oplyse, at
overskriften er titlen pa en meget smuk, men desvaerre ikke sa hyppigt sunget salme i
vor salmebog, nemlig DDS 658. Det er om denne salme, jeg har gjort en lille iagttagelse.
Eller rettere: der er et enkelt ord i strofe 2,4, som har en interessant historie.

Salmen "Om Himmerigs Rige saa ville wi tale" kendes tidligst i Thomissens
salmebog 1569, hvor den danner en veerdig afslutning pa bogens sidste rubrik "Om
Dommedag oc Opstandelse".

Eftersom salmen rummer tydelige henvisninger til forklarelsen pa bjerget, har
salmen i tidens leb - i alt fald siden Kingo 1699 - haft en funktion som salme til 6.
sendag efter hellig tre konger. Efter den nye alterbog ma placeringen blive pa den
sidste sendag efter helligtrekonger. Sidst i 1600-tallet kunne den, i alt fald i Cassubens
salmebog, bringes i forslag til 2. sendag efter trinitatis.

Salmen er ganske anonym hos Thomissen og naevnes ikke i hans registre over
salmer, som har veret sunget i den papistiske tid. Alligevel har man formodet, at den
ma have middelalderlig oprindelse. Folgende lille oplysning, som ingen vist tidligere
har veret opmeerksom pé, kan bekraefte dette. En vise, som Peder Mortensen Brinck
udgav i 1581, har denne titel: "En ny Vise om en Vnderlig Fodsel, som er sket i Ve i
Skaane, den 7. Maij Aar 1581. Oc kand siungis met de Noder, som den gamle Vise: Om
Himmerigis rige saa ville wi tale. P: M: B:", Kigbenhaffn 1581 (Lauritz Nielsens Dansk
Bibliografi nr. 441). Nér Brinck i det ar kan omtale vor salme som "den gamle Vise", ma
den veere adskilligt zeldre end Thomissens salmebog.

Vi ma antage, at Hans Thomissen har fundet den i levende brug og ogsa fundet
den brugelig i en luthersk salmebog. Da den formodentlig aldrig har varet trykt for
1569, har hans kilde altsa vaeret handskreven med alle de muligheder for fejltydning,
som dette kan indebaere. Thomissegn eller hans far, der hjalp ham med arbejdet, kan
selv veere dem, der har nedskrevet teksten efter brugerens diktat.

Som jeg tidligere har vaeret inde pa - i Hymn. Medd. 1992 side 202 -, tyder meget
pa, at Thomissgns salmebog 1569 (fremover kaldt udg.A) blev til under det sterste
tidspres, hvilket benbart er et tilbagevendende arbejdsvilkar for danske salmebogs-
kommissioner. Derfor métte finpudsningen af de-enkelte salmer vente til den felgende
udgave, som man plejer at kalde udg.B og som muligvis er kommet i aret 1571. I denne
udg.B, der ma betragtes som fuldendelsen af Hans Thomissens érelange salme-

180



bogsarbejde, hvorfor det ville vaere af stor betydning, om nogen engang vil patage sig
at registrere alle de nye leesemader, der kom til i denne udgave, forekommer der i vor
salme en interessant ny leesemade i str. 3,4, som svarer til vores nuverende str. 2,4 i
DDS 658.

I udg.A lyder denne strofe, der skildrer de jordiske fortraedeligheder, som vi
slipper for i Himmeriget, saddan:

Ingen kand der ey heller bliffue vred,
Der er oc icke kedsommelighed,
Seffn, leede, fryct eller fare.

Alting der nogen bedroffue kand
Kommer aldrig heller i dette Land,
Oc deden kand der ey skade,

Derfor varer euig glade.

Meningen skulle ikke veere til at tage fejl af. I lin. 4-5 siges, at alt det, der kan bedreve
nogen, kommer heller aldrig (ind) i Himmeriget.

Ikke desto mindre har Thomissen i udg.B foretaget en udskiftning af en eneste
vokal - med en meerkbar meningsendring til folge:

Lin. 4-5:  Alting der nogen bedriffue kand
Kommer aldrig heller i dette Land,...

I udg.A var "Alting der" grundled og "nogen" genstandsled. I udg.B er det omvendt
"nogen", der er grundled, medens "alting der" er genstandsled. Ordet "bedriffue” har
og havde en negativ klang. Vi kender det i ordsammenstillinger som "bedrive hor",
hvor det kan sidestilles med udsagnsordet "begd", der ogsd klinger negativt i
forbindelser som "bega mord". Setningen betyder altsa: "alt det (forkastelige), som
nogen kan (finde pa at) bedrive/begd, kan aldrig finde sted i Himmerig.

Vi kan i dag synes, at der skal underforstas lidt for meget ved udg.B's laesemade,
men vi méa sla os til tals med, at Hans Thomissen, der stod pa hejden af sin tids
dannelse, sikkert har talt og skrevet sin tids bedste dansk, hvorfor vi naeppe har lov at
ga i rette med ham.

At "bedriffue" ikke bare er en stavefejl, men en bevidst korrektion, fremgar af, at
leesemaden fra nu af forekommer i Thomissen-udgaverne frem til den sidste i 1634,
ligesom den ogsa vandt indpas i Reravius-salmebogerne. At der senere i 1600-tallet
skete en tilbagevenden til "bedreffue”, skal dog naevnes for fuldsteendighedens skyld.
De fuldkomne salmebegger, i alt fald Geertzens og Cassubens, har "bedreffue” og Kingo
1699 ligesa.

Og sa springer vi frem til vor egen tid, til DDS nr. 658, der har "bedrive"™:
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Hvad ondskab nogen bedrive kan,
ret aldrig sperges i dette land...

Det er en bemzerkelsesvaerdig tilbagevenden til Thomissen-traditionen, som nok er en
undersggelse vaerd. Derfor ma Grundtvig nu inddrages.

Grundtvigs forhold til salmen

I P. A. Fengers Tilleeg til evangelisk-christelig Psalmebog, Kbh. 1857 findes salmen som
nr. 1044 som salme til 27. sendag efter trinitatis. Det er teksten herfra, der er aftrykt i
Grundtvigs Sang-Vaerk bd.V nr. 100, hvor den pagaeldende strofe lyder:

Der Ingen bliver paa Naesten vred,
Der er og ikke Kjedsommelighed,
Ei Dorskhed, Frygt eller Fare.
Hvad Ondskab Nogen bedrive kan
Ret aldrig sperges i dette Land,
Og Deaden kan der ei skade,
Derfor veerer evig glade!

Det kan nok fa os til at sperge efter Grundtvigs forlaeg? I dette tilfeelde er det ikke
Kingos salmebog, der er svaret, for her stod som sagt "bedrgve", ogsé i de Odense-
udgaver af Kingo, der stadig udkom pa Grundtvigs tid. Med mindre Grundtvig har
ejet en udgave af Thomissen eller benyttet en sddan pa Det kongelige Bibliotek, mener
jeg mig dog i stand til at udpege den sandsynlige kilde, som Grundtvig her har est af,
nemlig C. J. Brandt og Ludvig Helwegs Den Danske Psalmedigtning bd.I, Kbh. 1846,
hvor teksten findes aftrykt som nr. 226 med disse vers:

... Alting, der nogen bedriffue kand,
Kommer aldrig heller i dette Land,...

Denne konstatering rejser igen det spergsmal, hvilken udgave af Thomissen, de to
naevnte forskere har benyttet som tekstgrundlag for deres antologi. De anferer ganske
vist som deres kilde "Th. 1569", men de har ikke veeret klar over, hvilken flertydig
storrelse Thomissens salmebog er. Hvilken udgave, de to forskere har anvendt, kan
forst besvares, nér der foreligger et variantapparat til Thomissens salmebog!

Nu udkom Den Danske Psalmedigtning som neevnt i aret 1846, men det vides, at
Grundtvig interesserede sig for "Om Himmeriges rige.." ogsé for den tid. Formodentlig
har Grundtvig allerede i 1836 gjort en meget fri gendigtning af hele salmen med be-
gyndelsen "Opstandelse og evigt Liv/ Foruden Kamp og Splid og Kiv..", idet denne
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forstelinie forekommer i et register fra det ar. Denne tekst findes aftrykt i Grundtvigs
Sang-Veerk III nr. 137, og her har vor 3. strofe denne form:

Der kan slet Ingen blive vred,
Der er og ingen Kiedsomhed
Sevn, Lede, Frygt og Fare,
Alt hvad en Sjzl bedrove kan
Er udelukt af Gleedens Land,
Sa Ded sig nok skal bare

For Brud paa Engle-Skare!

Vi konkluderer altsa, at Grundtvig i sit arbejde med denne tekst skifter forleg
undervejs. Fra f.eks. Kingos salmebog i 1836 til - hejst sandsynligt - Brandt & Helwegs
antologi i 1850'erne.

Naér jeg har tilegnet salmebogskommissionen denne lille undersogelse, skyldes det
et onske om med et konkret eksempel at opridse et banalt, men ikke desto mindre
hyppigt optreedende problem: skal man som salmebogsredakter altid veelge den
eldste tekstform? Det speorgsmal vil aldrig kunne besvares med ja eller ne;j.
Tekstformen kan jo afheenge af s& meget. I dette tilfeelde af, hvilke kilder der nu engang
var ved hdnden. Det gzelder bade for Thomissen og Grundtvig.
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Kirsten Tange Jorgensen: Versebog om det Guddommelige. Med kompositioner af
John Frandsen.
Poul Kristensens Forlag 1993. 38 s. Kr. 68. ISBN 87-7468-352-7.

Kirsten Tange Jorgensens versebog bestér af 17 digte, hvortil kommer en raekke kom-
positioner af John Frandsen, som jeg af mangel pd musikalsk kyndighed desveerre
ikke kan vurdere efter fortjeneste og derfor ma lade ligge.

Bogen begynder med en sang til den nye morgen. Dette digt er en velegnet prolog
til samlingen, for her laegges grundtonen: livet som en kadedans, hvor vi lytter til
Guds ord og derfor kan lytte til hinanden. Feellesskabet understreges ogsa i det lille
nadverdigt, der folger efter, men bliver for alvor markeret i digtet om Alle helgen, hvor
sammenhzengen mellem helgenskaren og menigheden finder sin smukkeste form i
ordene “Gudsbarnet alle helgens dragt er ddbens hvide kjole”. De felgende to digte
beskaeftiger sig henholdsvis med Guds enhedsidnd og Guds almagt og forseger dermed
at tolke, hvad pinse og péaske betyder. For om almagt kan der kun tales, nar der i nzeste
strofe tales om Guds afmagt. Efter en konfirmationssang folger digtet til sendagen, der
“er solen i dagenes kaede”, hvorpéa tonen skifter. Det er “Fastetid”, og der tales lige ud
om “lys og merke kraefter”, for det naeste digt forkynder, at “leenken er brudt af den
sejrende Krist”.

“Hejsang “ er en lovprisning til kaerligheden mellem mand og kvinde, hvor den
duftende have og Guds Eden modes. Men naeppe har vi veeret i keerlighedens paradis,
for det naeste digt bringer os ud i fristelsens erken og derfra videre til debefonten og
billedet af paskemorgensolen, der star op i ddbens vand. Efter digter om daben folger
“Det levende bred”, hvor hverdagsbrodet og nadveren forbindes gennem ordene om
saedekornet, der opstar og “modnes i vinden” . I digtet “Frihed” szettes fuglens frihed
og menneskets frihed gennem bundetheden til Gud op over for hinanden, og digtet
kan slutte med et jublende: “Se, nu er du evigt fri!”

Fra ordene om Gudsmennesket, der stadig “bzerer en adam i kedet”, gar der en
lige linie til “Ansigtet og de mange ansigter. Langfredag!” Skarpt tegnes billederne af
den kolde, klarhjernede Pitalus, den svage Herodes Antipas, den falske Judas Iskariot
og morderen Barrabas; men steerkest stir billedet af folkets folgagtighed: “...
mangdens gjne ser til sidemanden, det tavse flertals dom: Dem Jesus ...”. Digtet
slutter med lovsangstonen og folges op af en udleegning af Matt 5,8 om de rene af hjer-
tet, der ser Gud i himmelen. Bogens sidste digt er en hilsen til konfirmanderne og har
faet overskriften “Det er bare dejligt!”

Som det fremgar af denne korte praesentation af de enkelte digtes temaer, er bogen
bygget op, sa der skabes en skiftende rytme, og ikke ud ra overordnede tematiske eller
dogmatiske synspunkter. Det far den gode konsekvens, at lzeseren inviteres til at teenke
over forbindelsestrddene. Man laeser ikke blot det enkelte digt som en afrundet helhed,
men forsgger at lytte sig frem til den samtale, digtene forer med hinanden.
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Kirsten Tange Jorgensen bruger i overskriften til digtsamlingen udtrykket “det
Guddommelige”; men hermed mener hun ikke hvad som helst, der kan kaldes gud-
dommeligt; det er den treenige Gud, som vi kender fra Bibel og trosbekendelse. Det er
de store kristne symboler og grundfortaellinger, der tolkes i lyset af hvad det vil sige at
vare en del af en levende menighed, her og nu. Digtene mé derfor vurderes ud fra,
hvorledes det lykkes at kombinere tradition og erfaring i et sprog, der er fyldigt nok til
at begge dele kommer til sin ret. Det er ikke nogen nem opgave. Men det er vel, hvad
enhver, der vil skrive om det guddommelige, ma forsoge.

Det er tungt stof, Kirsten Tange Jorgensen arbejder med, og det fortjener hun ros
for. Det var nemmere at skrive ud af et forngjet hjerte om feaelles glaede og kaerlighe-
dens fryd, hvis man ikke hele tiden skulle prove at fa& dogmatikken med i naeste linie.
Men hvor det lykkes, bider formuleringerne sig fast i hukommelsen. Som allerede
navnt: forbindelsen mellem den kristne menighed her pé jorden og den store hvide
flok skabes overbevisende gennem billedet af débskjolen. Her mazerker man, at det
sagte er set. Eller forbindelsen mellem hvedekornet, der der og genopstar, og vinden,
der modner det - “vi horer dens susen” - sa det ender som levende bred. Her vaeves
flere forskellige bibelsteder ind i hinanden, og billedet er ikke udtemt ved den forste
leesning.

Men sa er der ogsa digte, hvor det hele bliver lidt for kompakt, og hvor det kniber
at se, hvordan de enkelte verselinier egentlig haenger sammen. Se f.eks. linierne “Guds
almagt er hans keerlighed, som sol i stuen lyser”, der vel ma betyde, at Guds almagt er
hans kaerlighed, der lyser som solen i stuen. Selvfolgelig kan man godt forstd menin-
gen, men linien fungerer ikke, hvir man ferst skal til at overveje, om “som” er en rela-
tivpartikel eller anvendes som sammenligningspartikel.

Sammenstillingen af traditionen og den nutidige oplevelse ma nedvendigvis fore
til et mede mellem traditionens sprog og det nutidige sprog. Og her lykkes det ikke
altid at finde den rette balance. P4 mig virker beskrivelsen af Pilatus som “processens
looser” sggt, og bedre bliver det ikke af, at det engelske ord “looser” skal rime pa
“hans fingervaskeri er kun en fuser”.

Sveerest har jeg det dog med den afsluttende konfirmandhilsen, hvor en af strofer-
ne lyder “Fint at vi ved/ vi skal leve takken,/ der er hjeelp, nér vi er stakkel’akken,/ vi
vil gi’ livet én pa leederjakken/ altid undres over alt dét som er sé rart./ i: Lykke til
Guds keerlighed/ pinsesolen og en evig herlighed: i

En tekst af denne type har sikkert sin fuktion i forbindelse med et bestemt hold
konfirmanden. Eller den kunne indgé i en bog om konfirmandundervisning som et
eksempel pé, hvordan man kan eksperimentere med at bruge konfirmandernes eget
sprog, hvor det sikkert er helt fint at sige “dagen blir lidt kdder” og snakke om “bir og
blomster”, og hvor man vel heller ikke ville urdre sig over en sztning, hvor ordet
“end” er stavet pa denne made “hvad der sa en sker” (for ikke at nzevne den sparsom-
me tegnsaetning); men den virker som et antiklimaks i en digtsamling som denne.
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At jeg reagerer sa negativt pa et digt som dette, skyldes nok ogsa, at bogen i sin
ydre form er sé feerdig. Det er et af vore fineste forlag, der har stiet for udgivelsen, og
den er forsynet med Kirsten Dissing Overgaards meget stilrene forsidetegning. Det
skaber en forventning om feerdighed og gennemforthed, som fér de mindre vellykkede
forseg til at virke mere ufeerdige, end hvis vi havde féet dem udleveret ved en sangaf-
ten i upretentios fotokopi.

Og sa en lille zergerlig ting; hvis man vil bruge indholdsoversigtens sidetal, er man
nodt til at traekke 2 fra hver gang. Forordet begynder p. 7, ikke p. 9 - og sa fremdeles.

Men nér dette er sagt, star det vigtigste tilbage. Kirsten Tange Jergensen har vist, at
hun kan skrive digte, der er teologisk vaegtige, og som nar det lykkes, har det poetiske
sprogs enkelhed og dbenhed. Det er ingen ringe kunst - og den skal hun fortsztte med!

Kirsten Nielsen
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Smastykker

En gammel aftenben?

I februar i ar dede i Asserballe Sogn pa Als den 93-arige Agnes Marie Nygaard, fodt
Olsen den 20. februar 1902 i Snesere mellem Nzestved og Preeste. Kort for sin ded gav
hun mig denne afskrift af sin barndoms aftenben:

Bevar os gud i nat min far og min Mor

vort land vor by vort hus min sgster og min bror
luk du hvert gje til en morgen skue maa

velsign os gudfader, velsign os guds sen

velsign os gud den helligaand. Amen.

Hvem kender denne form af bennen, gerne i en mere intakt form? Der er jo noget galt i
3. linie. En 90-arig broder til Agnes Nygaard, Harald Olsen i Horsens, kan imidlertid
huske folgende form af den tredie og en fjerde linie:

..... luk du hvert gje til, i hvilken taren sta,
at styrke ved din hjeelp i morgen skue ma...

At bonnen har en vis zlde fremgér af, at den ogsa findes i E. Mau's "Psalmer og Sange
for Bern" Odense 1851 nr. 57, hvor den tilskrives O. D. Liitken, men vel at maerke i
denne form:

Bevar, o Gud, i Nat min Fader og min Moder,

Vort Land, vor By, vort Huus, min Sgster og min Broder!

Lad Sevnen lukke hvert et Jie, som vil graede,

At det maa styrket see den naeste Dag med Glaede!

Den angivne forfatter er vel den Otto Diderik Liitken (1713-88), der var sognepraest i
Skellerup-Ellinge ved Nyborg fra 1743 til sin ded i 1788 og som er udferligt biograferet
i Dansk biografisk Leksikon, 9. bind, Kbh. 1981.

Det synes, som om der her foreligger to forskellige oversaettelser af den samme ben.
Stammer de mon begge fra den rationalistiske tid, eller antyder den afsluttende
velsignelse i treenighedens navn, at bonnen fra Snesere er adskilligt seldre og fra en tid,
hvor sddanne signelser var mere udbredte?

Af Agnes og Harald har jeg faet at vide, at deres far var fodermester med alle de
pligter, som fulgte dermed, og hjemmet 14 langt fra kirken, sa den folkelige fromhed
har kunnet leve ret uforstyrret af praester og autoriseret kirkelighed. Jeg vil derfor
gerne se denne ben som udtryk for en fromhed, der har overlevet tidernes skiften. Men
har nogen af leeserne et bud pa, hvor gammel bgnnen kan vere? Jeg kan oplyse, at
Agnes Nygaard brugte den til det sidste.

JL.
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Bi, o mit hjerte/ bi pa din Gud...

Vore laesere har vist stor interesse for den lille opsats side 136 i sidste nummer, hvor vi
efterlyste oplysninger om denne tekst. Allerede samme dag som tidsskriftet udkom,
ringede Bent Noack, Legumkloster, redaktionen op og kunne efter hukommelsen bade
citere det tyske forleeg og synge melodien til den efterlyste salme. I dagene derefter
modtog vi breve fra Poul Pedersen, Kalundborg, fra Ragnar Varmon, Johanneshov i
Sverige og fra Elisabeth Wentz-Janacek, Lund, der alle havde deres at berette om den
efterlyste tekst.

Poul Pedersen oplyser saledes, at "da jeg i 1946-47 var Praest for de tyske Flygtninge i
Tybjerg-Lejren, var en af de Salmer, der Gang paa Gang blev bedt om, den lille fromme
Sang af Friedrich Rader (1815 - 1872)". Den ledsages af en afskrift af bade tekst og
melodi.

Harre, meine Seele,
harre des Herrn;

alles ihm befehle,

hilft er doch so gern!
Sei unverzagt,

bald der Morgen tagt,
und ein neuer Friihling
folgt dem Winter nach.
In allen Stiirmen,

in aller Not

wird er dich beschirmen,
der treue Gott.

Harre, meine Seele,
harre des Hermn;
alles ihm befehle,
hilft er doch so gern!
Wenn alles bricht:
Gott verlasst uns nicht,
grosser als der Helfer
ist die Not ja nicht.
Ewige Treue,

Retter in Not,

rett auch unsre Seele,
du treuer Gott!
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César Maklar (827 .

Poul Pedersen oplyser videre, at sangen fandtes i et lille gult salmehefte, som
flygtningetjenesten udgav til brug i lejrene. I hans "Gesangbuch der Evangelisch-
lutherischen Kirche im Liibeckischen Staate", Liibeck 1930, star den som nr. 554 med
melodi af César Malan (1827) og med henvisninger til ps. 33,20 og 1. Peter 5,7. Den
danske tekst mindes Poul Pedersen ikke at have vaeret ude for, og det har heller ikke
vaeret undertegnede muligt at finde en trykt dansk overszttelse.

Ragnar Varmon og Elisabeth Wentz-Janacek kan meddele, at Rdders sang i Sverige er
lyst i kuld og ken som salme. Begge henviser til omtalen af den og dens forfatter i
Oscar Lovgrens Psalm- och Sdnglexikon, Stockholm 1964 side 588, og jeg vil derfor fra
denne kilde referere, at "Johann Friedrich Rader fodtes i Elberfeld 4. 5. 1815. Han var
kebmand i sin fedeby og dede der 4. 3. 1872. Hans salme "Harre, meine Seele, harre
des Herrn" (Véanta efter Herren, stilla, 0 min sjdl) rummer fortrostning til Gud i
provelsen. Om salmens tilblivelse berettes, at Rider gennem sine forretningsforbin-
delser i 1845 blev involveret i en sag, der skaffede ham mange vanskeligheder pa
halsen. I sgvnlese neetter plagedes han af selvbebrejdelser, fordi han selv var skyld i
genvordighederne. Under disse forhold blev salmen til. Salmen tryktes forste gang i
Welhelm Greefs Mannerlieder, Hift 2, 1848. Oversaettelsen til svensk udfertes af Anna
Olander og tryktes i Svenska Posten 24. 9. 1896. Melodien komponeredes i 1921 af Otto
Olsson til Svensk Koralbok.
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Salmen har haft sin plads i svensk salmetradition siden Nya psalmer 1921 og Den
svenska Psalmboken 1937 nr. 376. Ragnar Varmon mener, at det ma vere for melo-
diens skyld, at salmen steerkt bearbejdet af Per Harling er optaget i Den svenska Psalm-
boken 1986 nr. 205 i afsnittet "Stillhet - meditation” og med titlen "Vila i din vantan.
Stille motet sker".

Elisabeth Wentz-Janacek oplyser, at hendes far provst Hilmer Wentz leeste salmen
ved en taksigelse for dronning Viktoria den 6. 4. 1930 i Sct. Petri Kirke i Malme. Den
var en af dronningens yndlingssalmer og blev optaget i Nya psalmer pa hendes enske.
Emil Liedgren har skrevet om dette i Forsamlingsbladet, Stockholm april 1930. Hilmer
Wentz henviser ogsa til Liederschliissel som Lovgrens kilde. Det vides ogsa, at Rader
stiftede en sangforening for hdndvaerkere og ogsé skrev nogle melodier selv.

Komponisten César Malan fodtes i Geneve 1787 og udgav for sin menighed salme-
bogen "Chants de Sion", hvori hans melodi findes. Den indgar ogsa i Ludwig Erks
sangbog for mands-kor 1847.

J. L.

Efterlysning

Fra sognepraest Sophus Boas, Ensted Sogn (adresse: Wais 1, Stubbaek, DK-6200 Abenra)
har vi modtaget nedenstidende vers, som en familie i sognet gerne vil vide mere om.
Versene har fulgt familien i en eller to generationer og findes i familien som broderi:

Tak for den gerning som gjorde mig traet
tak for de smuler som gjorde mig maet
tak at du fulgte mig tro i min feerd

tak for din vagt over dem jeg har kaer.

Kender nogen oprindelsen til disse linier eller en sammenhaeng, hvori de optraeder?
J.L.
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